Streszczenie

Interpretacja kaprysow na skrzypce solo Grazyny Bacewicz, Bronislawa
Kazimierza Przybylskiego oraz Salvatore Sciarrina skomponowanych w II polowie

XX wieku pod katem techniki wykonawczej i estetyki brzmienia instrumentu

Praca badawcza koncentruje si¢ na nagraniach oraz szczegdtowej analizie wybranych
kaprysow  Grazyny Bacewicz, Bronistawa Kazimierza Przybylskiego oraz
Salvatore Sciarrina mieszczacych si¢ w przedziale czasowym 1968-1979. Wybrane dzieta
to: 4 Kaprysy na skrzypce solo Grazyny Bacewicz, Kaprys na skrzypce solo Bronistawa
Kazimierza Przybylskiego oraz 6 Kaprysow na skrzypce solo Salvatore Sciarrina.
Gléwnym zalozeniem jest zbadanie i opisanie wptywu elementow technik gry na jakos¢
brzmienia skrzypiec, co niewatpliwie wigze si¢ z mozliwo$cig kreowania emocji, bedacych
podstawa komunikacji pomigdzy grajacym i stuchaczem. Zostaja opisane wykorzystywane
przeze mnie techniki gry z perspektywy praktyka, ktory analizujgc zapis nutowy jako efekt
koncowy, powinien zaklada¢ okreslone wrazenie dzwigkowe. Tak wiec posrednio
zastosowane przeze mnie rozwigzania byly uwarunkowane antycypowanymi efektami

stuchowymi. Weryfikacja tych przypuszczen nastgpowala w momencie nagran.

Glownym celem pracy jest analiza techniki gry skrzypcowej w kaprysach polskich
I wloskich kompozytoréow drugiej potowy XX wieku pod katem artykulacji, aplikatury,
efektow dzwieckowych 1 wyrazu muzycznego. Gléwna hipoteza pracy jest pytanie:
Czyiwjaki sposob wykorzystywane techniki gry skrzypcowej wplynely na wyraz
muzyczny, atym samym na interpretacje kaprysow na skrzypce solo skomponowanych
w latach 1968-1979 przez Salvatore Sciarrina, Grazyn¢ Bacewicz oraz Bronistawa

Kazimierza Przybylskiego?

Wychodzac z zatozenia, ze kompozytorzy traktowali kaprysy jako forme¢ wypowiedzi
muzycznej o specyficznym charakterze i wyrazie muzycznym, zostaja podjgte proby

odpowiedzi takze na inne zagadnienia, a wiec:
- jakie przestanki mogty wplywac¢ na muzyczny charakter tych utworéw?

- czy uzyte techniki gry skrzypcowej, typowe dla muzyki wirtuozowskiej, warunkowaty
muzyczny charakter utworow 1 powodowaly, Ze analizowane przeze mnie utwory

nabieralty muzycznego wymiaru muzycznych miniatur?



- czy istnieje zalezno$¢ miedzy kaprysami na skrzypce solo Salvatore Sciarrina,

Grazyny Bacewicz oraz Bronistawa Kazimierza Przybylskiego?

- jakie techniki gry skrzypcowej, warunkujace ich styl kompozytorski, stosowali

Salvatore Sciarrino, Grazyna Bacewicz oraz Bronistaw Kazimierz Przybylski?

W pierwszym rozdziale zostaje opisany rozw6j kaprysu w dwoch obszarach
geograficznych: we Wloszech i w Polsce, gldwnie na przestrzeni epoki romantyzmu
I XX wieku. Zatozeniem jest uchwycenie specyfiki formy, wyszczegoélnienie pewnych
cech skladowych. Kaprys jest rozpatrywany jako wirtuozowska miniatura muzyczna
0 swobodnej formie ukazujacej kunszt wykonawczy artysty. Zwrdcona jest uwaga na to,
ze ta forma muzyczna wymaga opanowania technicznego instrumentu, co powoduje,
ze moze by¢ wykonana ze swobodg i1 lekkoscig. W pierwszym rozdziale zostata opisana

takze metodologia analizy kaprysow.

Drugi rozdziat zawiera opis stylistyki, ogolng analize dwoch zbioréw kaprysow
(Bacewicz i Sciarrina), ktorej celem jest stwierdzenie, w jaki sposob konkretne techniki
gry skrzypcowej byly domeng poszczegdlnych kompozytorow oraz w jaki sposob

warunkowaty one ich muzyczny styl.

Duzo uwagi poswiecone zostaje zagadnieniom zwigzanym z brzmieniem. Zwlaszcza
kaprysy Sciarrina, ktore w wigkszosci oparte sg na flazoletach, wymagaja analitycznego
podej$cia do zagadnienia ,technologii” brzmienia tych specyficznych wspotbrzmien.
W trzecim rozdziale wyjasniana jest ztozonos$¢ flazoletow, z uwzglednieniem zasad
akustyki. Zrozumienie kolorystyki instrumentu stalo si¢ kluczowe przy nagraniach

kaprysow Sciarrina oraz ich opisie.

Nastepne dwa rozdzialy koncentruja si¢ na szczegdétowej analizie dziel pod katem
zarOwno zapisu nutowego, jak rowniez jego realizacji 1 zastosowania konkretnych technik
gry. Ten sposob podejscia do problemu pozwola koncentrowaé uwage na jakosci
brzmienia. Kaprysy zostajg ujete w kontek$cie brzmienia instrumentu i technik
wykonawczych oraz omawiane zostaja proponowane przeze mnie sposoby rozwigzywania
probleméw technicznych — ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na ich muzyczne

uzasadnienie.

Zakonczenie stanowi podsumowanie pracy polegajace na odpowiedzi na zgloszone

hipotezy badawcze.



