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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca opinii

Komisja do spraw nadawania stopni doktora i doktora habilitowanego w
zakresie sztuki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w
todzi; zlecenie podjete na podstawie pisma sygnowanego przez
Przewodniczacg, prof. dr hab. Agate Jarecka z dnia 16.05.2022 roku.

Podstawowe dane o0 Kandydatce

Pani Magdalena Gasior jest absolwentka Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzyczne;j
im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu w klasie prof. Krzysztofa
Bruczkowskiego, u ktorego kontynuowata edukacje w Akademii Muzycznej im.
K. Lipiniskiego we Wroctawiu. Dyplom studiéw magisterskich uzyskata w 2015
roku. Odbyta réwniez studia w Conservatorio Santa Cecilia w Rzymie w klasie
Massimo de Bonfils, zakonczone dyplomem z wyrdéznieniem w 2014 roku. W
roku 2017 rozpoczeta studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczow w L.odzi, pod kierunkiem dr hab. Tomasza Kréla. Jako
uczennica i studentka byta uczestniczkg i laureatka konkurséw skrzypcowych.
W 2009 roku zakwalifikowata si¢ do II etapu VIII Ogolnopolskiego Konkursu
Skrzypcowego im. Z. Jahnkego. W 2014 roku uzyskata I miejsce w XIII
Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym ,,Citta’ di Caserta” we Wloszech.
Brata réwniez udziat w eliminacjach do konkursu w Sendai (Japonia) - 2009, w
konkursie stypendialnym w Stendal (Niemcy) - 2010, w Velden Am Worthersee
(Austria) - 2010 i w Fermo (Wlochy) - 2012. Uczestniczyta w kursach
mistrzowskich i warsztatach skrzypcowych. Koncertowata w kraju i za granica.
Byla stypendystka Prezydenta Miasta Wroclawia oraz Rektora Akademii
Muzycznej we Wroctawiu.




Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Magdaleny Ggsior pod tytutem Interpretacja kapryséw na
skrzypce solo Grazyny Bacewicz, Bronistawa Kazimierza Przybylskiego oraz
Salvatore Sciarrina skomponowanych w Il potowie XX wieku pod kqtem techniki
wykonawczej i estetyki brzmienia instrumentu sklada si¢ z dziela artystycznego
oraz jego opisu. Na dzieto artystyczne skladaja si¢ nagrania nastepujacych
utworow: G. Bacewicz — 4 capricci na skrzypce solo (1968), B. K. Przybylski —
Kaprys na skrzypce solo (1976) oraz S. Sciarino — Sei Capricci Per Violino—
dedykowane S. Accardo (1976) . Nagrania powstaty w 2021 roku, a ich
realizacji dokonato Studio Nagran EOS z siedziba we Wroctawiu, ul.
Kamieniogorska 16.

Zaproponowany temat pracy jest oryginalnym spojrzeniem na forme kaprysu
przeznaczong na skrzypce solo, powstata w II potowie XX wieku. Zbidr
nagranych utworéw daje dowdd zar6wno kreatywnosci, wrazliwosci na
kolorystyke jak i umiejetnosci odczytania specyfiki muzycznego przekazu
poszczegolnych  kompozytoréw. Pozwala réwniez dostrzec umiejetnosé
realizacji strukturalnych w ujeciu naukowym z elementami artystycznej kreacji.
Szacunek budzi rzetelne podejscie do przeprowadzonych badaf, ich
usystematyzowanie i drobiazgowy opis, uwzgledniajacy wszelkie aspekty
konstrukcyjne i wykonawcze. Warto zauwazyé i docenié¢ ogrom pracy, wlozonej
W przygotowanie rejestracji kaprysow. Wynika on bezposrednio z koniecznosci
opanowania specyficznych jezykéw muzycznych, w ekstremalny Sposob
ukierunkowanych na aspekty brzmieniowe w kontekscie sonorystycznych
poszukiwan autoréw. Wybor kapryséw znamionuje nowatorskie podejscie
Doktorantki do zagadnienia tego rodzaju formy, tradycyjnie kojarzonej z
prymatem pierwiastka technicznego. 2 cykle i 1 kaprys, bedace materiatem
badawczym stanowig obszary indywidualnych poszukiwah brzmieniowych —
zarowno na etapie analizowanej pracy kompozytorskiej, jak i praktycznego
wykonawstwa.

Plyte otwiera nagranie 4 kapryséw na skrzypce solo G. Bacewicz. To pozne
dzielo , paralelne z II Sonatg na Skrzypce Solo stanowi sume dokonaf Autorki
na polu sonorystycznych poszukiwan. Doktorantka wykazala sie tu sSwiezoscig
podejscia do muzycznego materiatu, kompetentnym rozwiazaniem problemow
technicznych i $wiadomym podejsciem do zagadnien formalnych.

W pierwszym kaprysie nieznacznie zaburzaja czytelno$¢ drobne wahania tempa
we fragmentach triolowych.

Arpeggia skaczace w drugim kaprysie przydaloby sie graé czytelniej —
zwlaszcza powroty z gory na dot.
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W trzecim kaprysie w taktach 73 — 76 warto bytoby zadba¢ o lepsza realizacje
smyczkow skaczgcych. We fragmentach 0°15” — 0°20” i 2°38” — i dalej —
pochody szesnastkowe moglyby by¢ bardziej selektywne. We fragmencie 1°48”
1 dalej pojawily sie drobne usterki intonacyjne.

IV kaprys w petni podsumowuje cykl i satysfakcjonuje jego odbiorce. Obfituje
w urokliwe, nastrojowe kantyleny, prezentuje zroznicowane nastroje.

W interpretacji 4 kapryséw daje si¢ zauwazy¢ dbatos¢ o spojnosé formy
cyklicznej, indywidualne podejscie do jej poszczegdlnych elementéw i
swiadomo$¢ w  wykorzystaniu $rodkéw technicznych, prowadzaca do
zatozonych efektow brzmieniowych.

W Kaprysie Przybylskiego Doktorantka znakomicie wywiazala sie z dezyderatu
kreatywnego operowania muzycznym czasem. Data wyraz indywidualnemu
wyczuciu  chwili 1 nastroju, umiejetnosci operowania elementami
improwizacyjnymi, odkrywczym podejsciem do brzmienia. Imponuje tu duze
spektrum odcieni matych dynamik, umiejetno$¢ budowania narracji poprzez
konsekwentne zagospodarowanie pauz, jako elementu wzmagajacego ekspresije.
W okolicach 4°30” nagrania pojawiaja si¢ drobne usterki intonacyjne. Po 5°50”
nastgpuje fragment zaskakujacy stuchacza bogactwem inwencji w zakresie
sonorystyki. Odbiorca dzieta z zainteresowaniem oczekuje prezentacji kolejnych
muzycznych struktur.

Dzieto artystyczne wienczy wykonanie cyklu kapryséw S. Sciarrino.

Kaprys I — pomimo zageszczenia materialu muzycznego absolutnie czytelna
pozostaje idea muzycznej wypowiedzi oraz interesujgca narracja. Szacunek
budzi selektywnos$¢ zywych przebiegéw flazoletowych i $wietne opanowanie
artykulacji.

Poczatek II kaprysu ujmuje wrgcz pastoralnym nastrojem. Doktorantka z
zawitych tremoli potrafi wydoby¢ specyficzne struktury melodyczno —
harmoniczne. Gruntowna analiza wagi i znaczenia poszczegédlnych elementow
oraz ich artystyczne uksztattowanie daje petne spektrum doznan i pozwala
spojrze¢ na skrzypce z zupelnie nowej, odkrywczej strony. Tremola sul
ponticello stanowig $wietne dopelnienie aury brzmieniowej, nieco tamiac
kontemplacyjny nastroj.

W interpretacji Kaprysu III warto doceni¢ elementy quasi polifonii —
pojawiajace si¢ na skutek $wiadomej i bardzo sprawnej emisji réznego typu
flazoletow. Czytelna repetytywno$¢ struktur rytmicznych i przemyslana
interpretacja owocuje tu jasnym podaniem formy.

Kaprys IV — zmienno$¢ — jego podstawowa idea zostala tu w pelni oddana.
Drobiazgowe zrealizowanie bardzo szczegétowo skodyfikowanych intencji
Autora wymagato przyswojenia indywidualnego jezyka muzycznego i zapisu,



opartego na nowatorskich pomystach sonorystycznych. Warto w tym miejscu
doceni¢ znakomitg jakos¢ realizacji nagrania.

Kaprys V — un sospiro — wzdychajac — w istocie daje stuchaczowi wytchnienie
po miejscami agresywnie prowokujacych  strukturach glissandowych IV
Kaprysu. Efekty zamierania, wygaszania dynamiki Doktorantka opanowata do
doskonatosci. Wyciszanie poszczegélnych wspotbrzmien dowodzi $wietnej
wspotpracy z akustyka sali nagraniowe;.

Con brio — Kaprys VI — to utwor zywiotowy, rekapitulujgcy catosé cyklu.
Bardzo efektownie otwiera go efekt uderzania palcami lewej reki w gryf
instrumentu. Doceni¢ tu nalezy element $wiadomej prezentacji materiatu
motywicznego catego cyklu i potaczenie jej spojng narracja.

Doktorantka ~ zaprezentowata si¢ w omawianych nagraniach jako
profesjonalistka. Nalezy doceni¢ poszukiwania wiasnych interpretacii, bogaty
wachlarz srodkéw wykonawczych, dbalos¢ o detale i $wiadomos¢ formalnych
inspiracji, odniesien i poszukiwar.

Opis dzieta artystycznego sktada si¢ ze Wstepu, w ktorym Autorka przestawia
tezg pracy. Jej meritum stanowi udowodnienie faktu, ze aspekty techniczne i
interpretacyjne w wybranych kaprysach Il polowy XX wieku stanowia podfoze
do poszukiwan ekspresyjnych, brzmieniowych i estetycznych.

Rozdziat 1 ,,0 kaprysie” zawiera rys historyczny formy kaprysu, zawezony do
osrodkow polskiego i wloskiego, a takze metodologie analizy form, bedacych
przedmiotem badan.

Rozdzial II podsumowuje przemyslenia dotyczace stylistyki muzycznej w
zbiorach kapryséw G. Bacewicz i S. Sciarrino. Rozdziat ten jest w ujeciu
Autorki kluczowy jako punkt wyjscia interpretacji, bowiem precyzuje scisle
dezyderaty wykonawcze, ktore sg najbardziej istotne dla Doktorantki —
stylistyka, dynamika, artykulacja, sonorystyka.

W III rozdziale Doktorantka zaglebia si¢ w rozwazania natury akustycznej, oraz
ich implikacje rzutujgce na strong brzmieniows i ksztattowanie ekspresji dziet —
gtownie S. Sciarrino. Drobiazgowo i kompetentnie opisuje akustyczna geneze
emisji flazoletdw, ktéra miata decydujacy wplyw na akustyczny obraz
zarejestrowanych kaprysow. Nalezy tu doceni¢ kompetencje Doktorantki,
wybiegajace spoza zainteresowania sztukg w kierunku dziedziny fizyki.
Rozdziat IV daje kreatywng wykladnie interpretacji analizy szczegotowe]
wszystkich zarejestrowanych kaprysow. Wykfadnia owa daje prymat aspektom
brzmieniowym , dynamicznym i ekspresyjnym, co stanowi indywidualne
podejscie do interpretacji formy, powszechnie uwazanej za popis techniczny. Ta
tendencja jest zgodna z duchem czasu i skfonnosciami do ewoluowania form
oraz ich symbiotycznego przeksztatcania si¢ w odmienne struktury formalne.



Istota rozdzialu V jest scharakteryzowanie probleméw wykonawczych
wszystkich omawianych kapryséw, w odniesieniu do elementéw dzieta
muzycznego. Daje si¢ tu zauwazy¢ intelektualne podejscie i doglebna
znajomos¢ charakteryzowanych zagadnien.

Podrozdziaty poswigcone uwagom wykonawczym zawieraja sporo autorskich
rozwigzan probleméw technicznych, przystepnie i rzeczowo sformutowanych,
dowodzacych analitycznego podejscia do procesu muzycznej i warsztatowej
realizacji.

Konkluzja

Praca doktorska pani magister Magdaleny Gasior jest ambitnym
przedsigwzigciem artystycznym opatrzonym rzetelnym i wnikliwym opisem.
Doktorantka w sposob nowatorski podeszta do zjawiska formalno —
techmcznego jakim jest kaprys na skrzypce solo i scharakteryzowata jego
miejsce w literaturze II potowy XX wieku. W swych badaniach potozyta nacisk
na aspekt sonorystyczny, ktory stanowi o specyfice gatunku w omawianym
okresie. Wykorzystata osobiste doswiadczenia pracy nad swym rozwojem
artystycznym w osrodkach polskim i wioskim, dajac indywidualng i
drobiazgowg charakterystyke kapryséw z nich pochodzacych oraz powstatych
nieomal réwnoczednie. Przyswoila znakomicie oryginalne jezyki muzyczne
analizowanych kompozycji, rejestrujac ich w petni przekonujace interpretacje.

Niniejszym stwierdzam, ze dzielo artystyczne i jego opis spetniaja wymogi
stawiane rozprawom doktorskim na stopien doktora sztuk muzycznych, zgodnie
z Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki art.13 ust.l. Wnosze o przyjecie
pracy i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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