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RECENZJA

pracy doktorskiej ztozonej z kompozycji Koncert na orkiestre oraz jej opisu ,Koncert na
orkiestre w kontekscie XX-wiecznej tradycji wirtuozowskich utworéw orkiestrowych”
mgr Tadeusza Dixy ztozonej do przewodu w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie
artystycznej kompozycja i teoria muzyki, wszczetego 24 pazdziernika 2012 r. przez Rade
Wydziatu Kompozycji, Teorii Muzyki, Rytmiki i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej im.
G. i K. Bacewiczow w todzi.

Podstawowe dane o kandydacie:

Tadeusz Leszek Dixa ur. 17 stycznia 1983 r. w Gdyni, jest absolwentem Akademii Muzycznej
w Gdansku, gdzie uzyskat dyplom w trzech specjalnosciach: w 2008 roku dyplom magisterski
z wyrdznieniem w zakresie teorii muzyki, w 2010 roku dyplom licencjacki w specjalnosci
dyrygentura symfoniczno-operowa oraz w 2011 roku dyplom magisterski z wyrdznieniem
w specjalnosci kompozycja. Podczas studiéw w Gdansku, Kandydat w roku 2008/2009
uczestniczyt w rocznej wymianie studenckiej w ramach programu Erasmus (Universitat fur
Musik Und darstellende Kunst Graz w Austrii w klasie kompozycji Gerda Kiihra i klasie
dyrygentury Martina Siegharta). Pan Dixa uzupetniat réwniez swoje wyksztatcenie podczas
lekcji mistrzowskich prowadzonych m.in. przez Hanne Kulenty, Pawta Szymanskiego czy
Krzesimira Debskiego. Dwukrotnie byt stypendystg Miasta Gdyni (2007/2008, 2008/2009).

Tadeusz Dixa jest aktywnym dyrygentem dokonujgcym wielu prawykonan utworow mtodych
kompozytoréw, prowadzi rowniez dziatalnos¢ pedagogiczng jako wyktadowca przedmiotow
takich, jak instrumentacja i harmonia w Akademii Muzycznej w Gdansku oraz jako nauczyciel
przedmiotow teoretycznych w Prywatnej Szkole Muzycznej w Redzie.

Dokumentacja przewodowa obejmuje dorobek twodrczy jedynie do roku 2012, wiec sg tu
przede wszystkim kompozycje i prezentacje z czasow studenckich: gtéwnie utwory na
wieksze lub mniejsze zespoty kameralne. Wérdd nich wyrdznia sie kompozycja Mur do stéw
Zbigniewa Herberta na sopran i zespdt kameralny oraz Koncert na rdg i orkiestre.



W ciggu kolejnych siedmiu lat dorobek twdérczy Kandydata najprawdopodobniej znacznie sie
powiekszyt, pan Dixa jest réwniez aktywnym dyrygentem i organizatorem (m.in. gdanskiego
festiwalu Nowe Fale), jednak — z przyczyn oczywistych — nie jest to ujete w zatgczonej
dokumentacji.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgra Tadeusza Dixy skfada sie z partytury utworu Koncert na orkiestre oraz
pracy teoretycznej pt. ,Koncert na orkiestre w kontekscie XX-wiecznej tradycji
wirtuozowskich utworéw orkiestrowych”. Dodatkowo do dokumentacji dotgczone zostato
nagranie live utworu (domyslam sie, ze z prawykonania, ktére odbyto sie 30 listopada 2017
roku podczas Il Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Nowe Fale” w Gdansku; Orkiestre Polskiej
Filharmonii Battyckiej poprowadzit Marcin Natecz-Niesiotowski — nie jest to opisane). Koncert
przeznaczony jest na wielkg orkiestre symfoniczng z potréjng obsadg instrumentéw detych
drewnianych, poczwérng obsadg instrumentéw detych blaszanych z tuba, licznymi
instrumentami perkusyjnymi, harfg, fortepianem i kwintetem smyczkowym. W tym
rozbudowanym zespole eksponowane ,koncertowo” sg grupy instrumentéw w rdznych
konfiguracjach.

Zamiarem autora byto skomponowanie utworu odwotujgcego sie do tradycji koncertow na
orkiestre powstatych w XX wieku, formy ,,dialogu z neoklasycznymi koncertami na orkiestre,
a w szczegdlnosci arcydzietami Bartdka i Lutostawskiego”', pofaczenia réznorodnych
pomystow instrumentacyjnych ze S$cistymi zasadami konstrukcji formalnej. Zatozeniem
wstepnym byto tez stosowanie wytgcznie klasycznych technik wydobycia dzwieku
z instrumentéw (,...naturalne techniki grania na instrumentach orkiestrowych, ktdrych

konsekwencja jest stosowanie tradycyjnych faktur...”?).

Omawiana kompozycja ma forme czteroczesciowg (I. Maestoso, Il. Scherzando,
[ll. Misterioso, IV. Energico). Dwie pierwsze czesci grane sg attaca, co moze powodowac
u stfuchacza wrazenie formy trzyczesciowej, typowej dla koncertu solowego. Zatozenia
formalne wprost odwotujg sie do tradycji, taka jest tez narracja muzyczna. Cze$¢ pierwsza,
ktorg otwiera fanfara grana przez trabki i puzony jest rodzajem wstepu, uwertury, w ktorej
prezentowane sg najwazniejsze mysli muzyczne, motywy i struktury harmoniczne, ktére
odnajdujemy w dalszych odcinkach kompozycji. Czes¢ druga, naturalnie wynikajaca
z zakonczenia czesci pierwszej jest rodzajem symfonicznego scherza o wyraznie zarysowanej
formie ronda. W ciekawy sposdb sg tu zbudowane refreny — sg to sekcje aleatoryczne
powierzane wytgcznie instrumentom detym w roinych konfiguracjach (aleatoryzm
kontrolowany przejety wprost od Lutostawskiego) ucinane ostrymi interwencjami
akordowymi catej orkiestry. Kuplety oparte sg na réznych pomystach, cho¢ majg pewien

! T. Dixa: ,Koncert na orkiestre w kontekscie...”, s. 5.
%jw., s. 52.



wspdlny rys: ich warstwa harmoniczna i rytmiczna nasuwajg wyrazne skojarzenia z muzyka
jazzowa i popularng. Cata ta czes¢ sprawia wrazenie swego rodzaju kolazu pomystéw ujetych
jednak w scistg forme. Kolejna czes¢ Koncertu przynosi catkowita zmiane emocji. Wyciszona,
liryczna, barwna jednoznacznie kojarzy sie z utworami impresjonistycznymi (takie tez byto
zamierzenie kompozytora). Czes$¢ finatowa, zgodnie z klasyczng konwencjg jest mocnym
podsumowaniem catej kompozycji. Cze$¢ ta, o symetrycznym uktadzie formalnym,
rozpoczyna sie i koiczy identycznym 3-taktowym, efektownym , gestem”, co jeszcze bardziej
podkres$la owg symetrie formy. W tej czesci ponownie wprowadzone s3 rozwigzania
rytmiczne, ktére przywodzg na mysl muzyke rozrywkows i jazzowg, a momentami wprost
kompozycje Leonarda Bernsteina.

Koncert na orkiestre Tadeusza Dixy jest kompozycjg odwotujacg sie do tradycji neoklasycznej.
Widoczne jest to zaréwno w rozwigzaniach formalnych i fakturalnych, jak i w doborze
materiatu dzwiekowego. Autor porusza sie w obszarze szeroko rozumianej tonalnosci,
w ktdrej pojawiajg sie wspotbrzmienia harmoniczne i pochody melodyczne oparte zaréwno
na budowie tercjowej, jak i kwartowej, zawsze z wyraznie uchwytnym centrum. W catym
utworze wyrdzniajg sie struktury oparte na interwale kwarty czystej i zwiekszonej,
wzbogacane dodatkowymi elementami (dzwieki obce), co daje efekt spdjnego, logicznego,
ale niemonotonnego jezyka muzycznego. Kompozytorowi udato sie stworzyé jezyk
odwotujacy sie do klasyki XX wieku, cho¢ nie przejmujacy wprost konkretnych rozwigzan,
przyjazny nawet dla niewyrobionego stuchacza, a jednoczesnie niebanalny.

Duzym walorem Koncertu jest instrumentacja. Widac tu duze doswiadczenie kompozytora
w tej materii, zapewne wywiedzione rowniez z pracy dyrygenckiej. Pomysty na uzycie
orkiestry sg barwne, efektowne, dobrze osadzone w kazdym z instrumentéw. Nie ma tu
awangardowych, rozszerzonych technik wykonawczych, poruszamy sie wytgcznie
w klasycznym obszarze, ale tego rodzaju solidne rzemiosto staje sie ostatnio towarem coraz
bardziej deficytowym i nalezy je w tym miejscu docenié.

Kompozytor w pracy pisemnej wskazuje na inspiracje dzietami Bartdka i Lutostawskiego,
jednak - chyba jednak nie tylko w moim odczuciu - twdrcy ci potraktowali orkiestre w sposob
bardziej wirtuozowski, nowatorski i oryginalny, rowniez ich rozwigzania dotyczace
architektury kompozycji sg wecigz niedoscigtym wzorem (o czym Doktorant rdéwniez
wspomina w ostatnim zdaniu swojej pracy: ,Jednak nawet jesli osiggniety efekt nie moze
w zaden sposéb mierzy¢ sie z inspirujgcymi autora mistrzowskimi dzietami Beli Bartoka czy
Witolda Lutostawskiego, przebyta droga twodrcza potaczona z dogtebng analiza wybranych
partytur klasykdw XX wieku stanowita bardzo wazne doswiadczenie w rozwoju wifasnego
warsztatu kompozytorskiego"a).

Partytura o objetosci 65 stron bedaca zapisem Koncertu na orkiestre jest starannie
dopracowana edycyjnie. Klasyczna koncepcja utworu nie wymaga dodatkowych,
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szczegbtowych opiséw, niemniej autor zamiescit obok spisu instrumentéw rowniez
wyjasnienia dotyczgce realizacji odcinkédw aleatorycznych i wybranych technik
wykonawczych. Zastosowane w Koncercie techniki sg juz w zasadzie kanonem nowej muzyki,
zastosowany zapis roéwniez jest standardowy, wiec zamieszczone opisy nie wydajg sie
konieczne, niemniej rozwiewajg wszelkie watpliwosci potencjalnych wykonawcow.

Integralng czes$¢ pracy doktorskiej stanowi teoretyczny opis pt. ,Koncert na orkiestre
w kontekscie XX-wiecznej tradycji wirtuozowskich utwordow orkiestrowych”. W tym miejscu
musze zaznaczy¢, iz tytut zadeklarowany w dokumentacji przewodowej jest nieco inny:
»~Koncert na orkiestre. Autorska wizja gatunku w kontekscie jego XX-wiecznej tradycji”, nieco
inna jest rowniez konstrukcja pracy. Od otwarcia przewodu doktorskiego mineto juz siedem
lat, co niewatpliwie spowodowato, ze autor spojrzat juz na zagadnienie z nieco innej
perspektywy, zebrane przez ten czas doswiadczenie pozwolito udoskonali¢ tres¢ i forme
wypowiedzi. Konstrukcja ta w obecnej wers;ji jest niewatpliwie lepsza, tytut rowniez. Zmiana
nie ingeruje w zakres i temat pracy, jej zasadniczg idee, w zwigzku z tym przyjmuje prace
pisemng w takiej formie. Tres¢ w petni pokrywa sie z zadeklarowanym tematem. Praca ma
typowy dla tego rodzaju tekstéow plan, podzielona jest na dwie gtdwne czesci: pierwsza -
,Przeglad problematyki wybranych koncertow na orkiestre z kregu neoklasycznego”, druga -
,Geneza, koncepcja i szczegétowe rozwigzania kompozycji wiasnej Koncert na orkiestre”.
W pierwszym rozdziale autor omawia stan badan nad koncertem na orkiestre, prébuje
uchwyci¢ — za Anng Nowak — pojecie prototypu (rdzenia) tego gatunku na podstawie analizy
wybranych partytur. Omdwione zostaty Koncerty na orkiestre P. Hindemitha (1925),
A. Roussela (1926-27), Z. Kodalya (1939-40), B. Bartoka (1944), G. Bacewicz (na orkiestre
smyczkowg z 1948 r. i na wielka orkiestre symfoniczng z 1962 r.), S. Kisielewskiego (1944,
rekontr. 1956), W. Lutostawskiego (1950-54), T. Bairda (1953) oraz Metabolés H. Deutilleux
(1965). Analizy o rdinej objetosci (najszerzej omodwione s3 Koncerty Bartdka
i Lutostawskiego) wyraZznie nastawione s3 na zagadnienia $cisle zwigzane z warsztatem
kompozytorskim: ksztattowanie formy, instrumentacje, wykorzystanie poszczegdlnych
instrumentow, zastosowanie réznego rodzaju faktur. W omowieniach Pan Dixa czesto odnosi
sie do powstatej juz na ten temat literatury, niekiedy spierajac sie z tezami przywotywanych
autoréw. W rozdziale tym zabrakto podsumowania, wnioskdw ptynacych ze szczegétowego
ogladu kolejnych Koncertow. Takie wnioski znalez¢ mozna dopiero w podsumowaniu catej
pracy. W drugim rozdziale Doktorant przedstawia wtasne zatozenia kompozytorskie, sposoby
konstruowania materiatu dzwiekowego (,,technika krzyzowych nastepstw harmonicznych”),
opisuje architektonike wtasnej kompozycji. Przejrzysta, obrazowa analiza podparta jest
stosownymi przyktadami nutowymi. Caty tekst jest dobrze napisany, autor w sposdb
przejrzysty i uporzagdkowany omawia swoéj utwor i prezentuje zagadnienia z nim zwigzane.
Zwarta wypowiedz pozwala zapoznac sie z utworem, zrozumie¢ intencje kompozytora. Pan
Dixa przede wszystkim eksponuje zatozenia konstrukcyjne, instrumentacyjne, warsztatowe,
sporadycznie tylko uwage czytelnika kieruje na aspekty emocjonalne itp. Jest to zakres
zagadnien zbiezny z poruszanym podczas omoéwien Koncertow w czesci pierwszej. Widac, ze
dla autora te elementy s3g najistotniejsze - co w zasadzie, gdy poruszamy sie w kregu muzyki



neoklasycznej, jest do pewnego stopnia uzasadnione. Poglady autora zaprezentowane w
pracy pisemnej scisle sg powigzane z tym, co widaé w jego partyturze, gdzie na pierwszy plan
wysuwajg sie elementy konstrukcyjne o klasycznej proweniencji, dos¢ klasyczne uzycie
i zestawianie instrumentow, klasyczny, ,obiektywny” charakter kompozycji bedgcej
przedmiotem rozprawy doktorskiej.

Bibliografia wskazana w pracy obejmuje 7 tekstow Zrédtowych, 20 opracowan, 4 strony
internetowe i 10 partytur. Z uwagi na poruszany temat nie jest to literatura z ostatnich lat —
duzo jest tu pozycji z lat piecdziesigtych i szescdziesigtych XX wieku, jedynie 4 pozycje
powstaty po 2000 roku.

Zgodnie z wytycznymi dotyczacymi prac naukowych ostatnim elementem pracy pisemnej
jest streszczenie w jezyku angielskim, prezentujagce w syntetycznej formie zagadnienia
poruszane wczesniej.

Koncert na orkiestre jest utworem, w ktérym kompozytor wykazat sie bardzo dobra
znajomoscig klasycznego warsztatu kompozytorskiego, umiejetnoscig zbudowania spdjnej,
czytelnej formalnie, dobrze rozplanowanej czasowo narracji. Autor Swiadomie nawigzuje do
szeroko rozumianej stylistyki neoklasycznej i robi to sprawnie i skutecznie. Wida¢ tu duza
doze solidnego rzemiosta, co nie jest obecnie zjawiskiem powszechnym i oczywistym. By¢
moze od kandydata do stopnia doktora nalezatoby oczekiwa¢ wiekszej oryginalnosci
w budowaniu wfasnego jezyka muzycznego, ale jest to juz kwestia indywidualnych
preferencji estetycznych. Omawiany Koncert jest pozycjg stosunkowo tatwg w odbiorze
nawet dla stuchacza nienawyktego do nowszej muzyki i moégtby — moim zdaniem -
z powodzeniem by¢ wigczany do programéw tzw. koncertéw abonamentowych.

Pomimo pewnych zastrzezen uwazam, ze Koncert na orkiestre Tadeusza Dixy jest
interesujacg i wartosciowg propozycja kompozytorska. Dotgczony do partytury opis pt.
~Koncert na orkiestre w kontekscie XX-wiecznej tradycji wirtuozowskich utworéw
orkiestrowych” jest swiadectwem duzej Swiadomosci wtasnego warsztatu kompozytorskiego
oraz umiejetnosci jego analizowania i prezentacji w formie rozprawy teoretycznej. Kandydat
zaprezentowat oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego i wykazat sie ogdlng wiedza
teoretyczng w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki.

Whnosze o przyjecie pracy doktorskiej i dopuszczenie do obrony mgr Tadeusza Dixy.



