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Recenzja Pracy Doktorskiej Pana mgr Jakuba Dery po korekcie

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w todzi, Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Instrumentéw
Dawnych; pismo z dnia 20.11.2017 roku; zlecenie przyjgte w oparciu o Ustawe z dn. 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, tekst jednolity (Dz. U. z
2003 r. Nr 65, poz. 595 z pézn. zm.).

Dotyczy: Uchwaty Rady Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Instrumentéw Dawnych Akademii Muzycznej im.
G. i K. Bacewiczéw w todzi z dnia 23.09.2015 r. w sprawie wszczecia mgr Jakubowi Derze przewodu na
stopiert doktora sztuk muzycznych w  dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka_oraz wyznaczenia
recenzentéw.

Do pisma z dnia 20.11.2017 r. informujgcego mnie o wszczeciu przez Rade Wydziatu przewodu
doktorskiego mgr Jakuba Dery i wyznaczeniu mnie recenzentem jego pracy doktorskiej dotgczono kopie:
Uchwaty o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu promotora, Uchwaly o wyznaczeniu
recenzentéw (24.09.2014).

Otrzymatam réwniez poprawiony opis pracy doktorskiej mgr Jakuba Dery wraz z pismem z dnia 12 lipca
2018r..

Ztozona przy wniosku dokumentacja zostata przez Kandydata prawidtowo przygotowana.

Dane o Kandydacie:

Pan mgr Jakub Dera edukacje muzyczng rozpoczat péino — w wieku 15 lat. Po ukoriczeniu z wyrdznieniem
PSM Il st. w Poznaniu w klasie mgr Hanny Morawskiej-Bernackiej rozpoczat studia w AM w Krakowie w
2001 r. w klasie fortepianu ad. dr Mariusza Sielskiego. W zwigzku z otrzymaniem stypendium w 2004 r.
wyjechat do Azusa Pacific University w Los Angeles, USA, gdzie studiowat przez 3 lata w klasie fortepianu
prof. Rozy Kostrzewskiej-Yoder i uzyskat dyplom Artist Certificate. Po powrocie do Polski w 2007 r. podjat
dalsze studia w AM w Poznaniu pod kierunkiem prof. Bogumita Nowickiego, ktére ukoriczyt w 2010 r.. Od
2013 r. jest stuchaczem studiéw doktoranckich w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w todzi. Za
bardzo dobre wyniki jako doktorant otrzymat stypendium Rektora w roku akademickim 2014/2015.

Pan Jakub Dera uczestniczyt w kursach mistrzowskich prowadzonych m.in. przez: Dine Yoffe, Irine
Rumiancewg, Janusza Olejniczaka, Pavla Nersessiana, Edwarda Wolanina i Andrzeja Pikula.

Z dokumentacji wynika, ze Doktorant od 2010 r. pracuje jako nauczyciel fortepianu w ZSM w Poznaniu,
uczyt réwniez gry na fortepianie w KNSM | st. w Sremie w latach 2010-2013.

Jest laureatem Ill Nagrody Miedzynarodowego Konkursu im. F.Liszta w Los Angeles (2004) , Grand Prix 29
Miedzynarodowego Festiwalu Mtodych Artystow w Palos Verdes (2005), Grand Prix i nagrody dodatkowej
na lll Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym w Visaginas (2014} oraz Ill Nagrody na {ll International
Master Con’llpetition w Warszawie (2015).

Pan mgr Jakub Dera koncertuje {wystepy w Poznaniu, Gorzowie Wielkopolskim, Jerzykowie, Warszawie,
Krakowie, Gdansku, na Ukrainie i Litwie), prowadzit warsztaty dla ucznidéw szkét muzycznych w Poznaniu,
byt jurorem konkurséw pianistycznych dla dzieci i mtodziezy, jako doktorant wygtaszat referaty podczas
konferencji naukowych, opublikowat artykut w ,Notesach Muzycznych” - Wydawnictwie AM w todzi.



Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Jakuba Dery pod tytutem: ,Barwa diwigku i jej wptyw na metafizyczng
strong wyrazu stylistycznie odleglych dziet, jako czynnik niezmienny i warunkujacy uzyskanie wiasciwego
obrazu artystycznego, na przyktadach Sonaty G-dur op.78 Franciszka Schuberta oraz Sechs kleine
Klavierstucke 0p.19 i Klavierstucke op. 33a i 33b Arnolda Schoenberga” sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym (ptyty CD) oraz opisu, stanowigcych tacznie prace pod
wspomnianym tytutem.

W ostatnim zdaniu Wstepu do pracy pisemnej Pana mgr Jakuba Dery mozna przeczyta¢, ze ,gtdéwng tezg
przedstawionej pracy doktorskiej jest myél, iz niezaleznie od epoki, w ktérej powstaty wykonywane dziefa,
najwigkszy wptyw na metafizyczng, czyli pozazmystowa, duchowg strone wyrazu wykonywanych utworéw
ma zrozumienie przez wykonawce znaczenia i oddziatywania barwy diwieku na stuchacza”. To
sformutowanie wpisuje sie w zasadniczy problem oceny niniejszej pracy doktorskiej, ktéry polega na
rozdzwigku pomiedzy zrozumieniem zagadnienia przez Kandydata, przedstawionym w opisie dzieta, a
poziomem artystyczno - wykonawczym prezentowanego nagrania.

Nagranie CD rozpoczyna sie i kofczy utworami Arnolda Schoenberga. Na wstepie jest to cykl 6 Kleine
Klavierstuecke op.19, a ptyte zamykaja Klavierstueck op. 33ai Klavierstueck op.33b.

Wydaje sig, ze Doktorant dobrze czuje sie w tym repertuarze, a jego sugestywne interpretacje majg zrédto
w  whnikliwym, osobistym odczytaniu tekstu muzycznego.  Przekonujgce wykonanie cyklu krétkich,
lapidarnych miniatur op.19 odstania walory dzieta i specyfike jezyka kompozytorskiego Schoenberga. W
poszukiwaniu kolorystyki brzmieniowej Pianista stosuje wyrafinowane niuanse dynamiczne i artykulacyjne,
ktore pozwalajg odmalowaé zmienno$¢ ulotnych nastrojow i nada¢ poszczeg6inym ogniwom ich oryginalny
rys. Licznie wystepujace w partyturze wskazania dynamiczne pPpp, a nawet pppp sq wielce zobowigzujgce i
powinny by¢ uwzglednione w wigkszym stopniu, podobnie jak precyzyjnie oznaczone przez kompozytora
proporcje brzmienia pomiedzy planami diwiekowymi. Interesujaca i trzymajgca w napieciu interpretacja
ma na uwadze rowniez element ciszy, ktéra w cyklu Schoenberga jest immanentnym srodkiem kreowania
narracji muzycznej, wyrazu i poruszajacych emocji. W moim odczuciu jedynie w ostatnim - szdstym
fragmencie diugie przerwy wykroczyly poza granice mozliwoéci utrzymania ciggtosci narracji, a fermata w t.
6. wydaje sig trwac wiecznie, choé nie koriczy jeszcze utworu.

W dwoch Klavierstuecke op.33a i op. 33b ewolucja jezyka i stylu kompozytorskiego Schoenberga, idaca
m.in. w kierunku $piewnosci narracji, zostata zaznaczona przez Doktoranta intensywniejszym brzmieniem i
szerszq palety diwigkowa, co prawie wyeliminowato dynamike p i pp, wskazang w partyturze. Naleiy
doceni¢ rzetelnos¢ w odczytaniu tekstu muzycznego charakteryzujacego sie wieloptaszczyznows faktura,
skomplikowanym rytmem i atonalng melodyka (wkradt sie btad tekstowy: g zamiast e razkreélne w
zakoriczeniu frazy w t.31 op. 33b). Walorem wykonania obu Klavierstuecke jest zauwazalny osobisty
stosunek Doktoranta do materiatu muzycznego. Trudno natomiast zgodzié sie z wyborem znacznie
wolniejszych temp od wskazanych przez kompozytora. W pracy pisemnej mgr Jakuba Dery czytamy, iz ,(...)
Poszczegdlne diwigki, interwaty i akordy tacza sie ze sobg w ten sam sposdb, jak zlewajq sie ze sobgq kolory
na obrazie. Zaczynaja tym samym tworzyé jedna, spéjna i organiczng cato$¢, co w potaczeniu z
wyrafinowang pedalizacjq wpisuje si¢ w schoenbergowska koncepcje Melodii barw diwiekowych...)"”.
Charakterystyczng dla stylu Schoenberga forme i wyraz tworzg sekwencje diwiekéw, ich zageszczenia oraz
zestawienia’ ptaszczyzn brzmieniowych, nastepujace po sobie w okreslonym czasie. Odrzucenie a priori
metronomicznych wskazah Kompozytora uniemoiliwia uzyskanie zaktadanych przez twérce efektow.
Nalezy zauwazy¢, ze wolniejsze tempo rozrzedza, rozcztonkowuje brzmienie, niweluje kontrasty, rozmywa
forme i spowalnia narracje.. Mozna odnie$¢ wrazenie 2e przeszkoda jest tu brak swobody technicznej i by¢
moze bledne tzw. nastawienie wewnetrzne, ktoremu Doktorant poswiecit caty rozdziat w pracy pisemne;j.



Zaprezentowane nagranie Sonaty G-dur op.78 Franciszka Schuberta rodzi wiele watpliwogci. Z powodu
rozbudowanej formy, bogactwa niezwyktych subtelnosci wyrazowych oraz poetyckich nastrojow i emocji
wykonanie tego wspaniatego dzieta stanowi wyzwanie dla kazdego pianisty i wymaga wielce
wyrafinowanego warsztatu pianistycznego.

Interpretacja | czesci Sonaty Fantaisie, Molto moderato e cantabile, mimo przyjetego przez Doktoranta
bardzo wolnego tempa, nie pozostawia stuchacza obojgtnym na wahania nastrojéw i przebieg treéci
muzycznej. Nalezy pozytywnie oceni¢ starania Doktoranta o zbudowanie formy i uzyskanie refleksyjnego,
pastoralnego wyrazu. Pan Dera prezentuje materiat muzyczny z ,namaszczeniem” i kulturg diwieku.
Brzmienie fortepianu ujawnia jednak zdecydowane »niedosyty” w zakresie niuansowania diwieku w
ramach piano i pianissimo. Operowanie ,czasem” przynosi medytacyjne efekty trwania na dtugich
brzmieniach, gorzej prezentujq sig statycznie wykonane przebiegi w obrgbie tukéw frazowych, pozbawione
plastycznej linii i wewnetrznego ruchu. Podobny problem dotyczy Il tematu, o ktérym Doktorant pisze, ie
przynosi subtelne ozywienie narracji muzycznej i jest wspomnieniem tarica (str.78). Ptaskie, ociezate
wykonanie odbiera mu lekkos$é¢ i taneczng gracje. Figuracyjny wariant Il tematu, wykonany dosadnym,
prawie natarczywym diwiekiem, nie budzi skojarzen z subtelnym obgadywaniem swojego pierwowzoru
(Schubert wskazat dynamike piano). Ostra artykulacja i dynamiczna biernosé staccatowych facznikéw nie
koresponduje z charakterem muzyki (t. 4,16, 18, 20, 22 i analogicznie w repryzie). W przetworzeniu,
dramatyczne przebiegi zostaly wyrazone soczystym, orkiestrowym brzmieniem i z petnym patosu
zaangazowaniem, ale niedoktadne prowadzenie planéw polifonicznych (t. 77-81 i 97-101) i niestaranna
artykulacja ,melodii granej legato” (str.83) w ostatniej odstonie Il tematu (t.108-115) sg juz mniej
zadowalajace.

Deklaracja ztozona przez Doktoranta w opisie dzieta o nowym podejéciu do diwieku w Il czgsci Sonaty,
Andante, jest stuszna w sensie nowego otwarcia i radosnego ozywienia po diugiej, racze] medytacyjnej
pierwszej czgsci Sonaty. W interpretacji pana mgr Jakuba Dery przetozyta sie ona na wyeksponowanie
melodii jako zrédta nowej narracji muzycznej (str.86) i zdaje sie dominowaé nad wszystkimi innymi
czynnikami wykonania. Niefortunne wybory w zakresie tempa i barwy diwieku sq silng przeszkodg w
uchwyceniu charakteru tej czgéci. Powolnos$¢ i nadmierna deklamacja poszczegélnych dzwiekdw (w
partyturze dynamika piano, pp, a nawet ppp) nie koresponduje z pogodnym, pastoralnym charakterem i
gietkq ruchliwoscia melodyczno-rytmiczng materialu muzycznego. W grze Doktoranta nie znajduje
potwierdzenia stusznie wskazanego w opisie dzieta skojarzenia z kameralnym brzmieniem kwartetu
smyczkowego (str.77). Przede wszystkim brakuje gry legato wiasciwej instrumentom smyczkowym,
ptynnosci melodii ujetej w krotkie, smyczkowe tukowania, oraz kolorystyki wynikajacej np. z dublowania
linii sopranu przez partig drugiego gtosu w interwale oktawy (w kwartecie | i Il skrzypce). Doktorant pomija
wskazowki dynamiczne np. kontrasty mf-pp, podkresélajace dwuplanowa narracje, czy efekty fp (t. 26, 28,
105, 107,168, 170), a liczne przypadki akcentowania wyjéé z tukow uwazam za fundamentalny mankament
interpretacyjny, wrecz ,uczniowski” btad (np. t.12,16, 22, 34, 40, 41, 83, 91, 93, 95,101,103 i analogiczne).
Bardziej przekonujgco brzmig dramatyczne fragmenty w fortissimo wykonane dobrym, zdecydowanym i
nieprzerysowanym diwiekiem, tu jednak przeszkadza ignorowanie akcentacji przypisanej tréjdzielnemu
metrum. Kontrastujyce tematy w pp (t.40-49 i 119-128), wprawdzie przeciwstawiajg sie dosadnosci ff, ale
wypowiedzenie ich ,tesknoty i zalu” (str.86) jest na miare zdolnosci Kandydata (przeszkadzaja m.in. pfaskie
wyjscia z tukéw i biernosé wyrazu). W t. 53, 113, 117 i 136 zauwaza sie zaburzenia pulsu. Ich przyczyna
wydaje sie tkwi¢ w wadliwym montazu nagrania, ucinajgcym wartosci rytmiczne.

Interpretacje Il czeSci Menuetto, Allegro moderato uwaiam za do$¢ przekonujacg we fragmentach
odzwierciedlajgcych taniec. Charakter menueta zostat ujety w szerokim spektrum diwiekowym,
uwzgledniajgcym kontrasty dynamiczne i artykulacyjne, powigzane ze zmiennym charakterem tanca.
Doktorant okresla go jako majestatyczny i peten humoru (str.91). Mimo, ze menuet kojarzy sie bardziej z
elegancja niz majestatem, a humor tego konkretnie utworu z subtelnym zabarwieniem lirycznym i
lekkoscig, to mozna uzna¢, ze wykonanie miesci sie w ramach wytyczonych partyturg. Symptomy trudnosci
instrumentalnych (artykulacyjnych) stycha¢ w niewyrainych, pozbawionych zadziornosci appoggiaturach
zdobigcych akordy.
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Chybiona i tak prosta, e az naiwna jest interpretacja Trig - jednego z najpigkniejszych fragmentéw w
literaturze schubertowskiej, petnego tkliwej czutoédi, spokoju i charakteru intymnej improwizacji. Pianista
daleki jest od uchwycenia wtaiciwej perspektywy oddalenia narracji ,do odlegtego swiata marzer” (str.92),
Oznaczonej w partyturze dynamikq ppp. W przedstawionej interpretacji stycha¢ kanciasto$é, asertywnos¢,
pospiech i bardzo realny diwigk. Fragment ten potwierdza po raz kolejny braki techniczne Doktoranta w
zakresie operowania aksamitnym toucher.

Nalezy nadmieni¢, ze konstrukcja formalna stosunkowo krétkich i zwieztych czedci drugiej i trzeciej jest w
obu przypadkach klarowna.

W kontekscie catego cyklu sonatowego czesé IV Allegretto niewatpliwie stanowi najwigksze wyzwanie
instrumentalne z powodu przejrzystej, wrecz koronkowej faktury, dtugich i szybkich przebiegéw
figuracyjnych, specyficznej tanecznosci wyrazu i wymogu bardzo lekkiej gry. Sprawne i ulotne wykonanie
tego utworu jest sprawdzianem zaréwno technicznych umiejgtnoéci pianistycznych, jak i wyobrazni i
wrazliwosci wykonawcy. Niestety Pan Dera nie zdat tego egzaminu - prezentowana interpretacja odbiega
od ogdlnie przyjetych standardéw i tradycji wykonawczych, a przede wszystkim od sugestii zawartych w
tekscie i tych deklarowanych w opisie dzieta. Szkoda, ze Doktorantowi nie udato sie zrealizowa¢ pomystow
artystycznych, tak barwnie opisanych w pracy pisemnej. Diwiek, jakim Pan Jakub Dera operuje, nie
koresponduje z subtelnoscia treéci muzycznych, a wyraz z pozadang zwiewnoscig i ruchliwoscig tarica.
Rzetelno$¢ nie usprawiedliwia braku artystycznej jakoéci wykonania, uzaleznionej od wielu elementéw
interpretacyjnych. Wigkszoé¢ mankamentéw tego wykonania powigzana jest z wyborem zhyt wolnych
temp i niedostosowania gry do wymogdéw dynamicznych p i pp, ktére dyktuja bardzo czuty i lekki dotyk
klawiatury, przy duzej sprawnosci palcowej. Z tych wiaénie powodow nie powiodta sie proba realizacji
ruchu i pedu powigzanego z lekkoscia i ulotna tanecznoscig pierwszego tematu (str.94), ani interpretacja Il
tematu - witalnego i energetycznego tarica, petnego radosci i humoru (str.96). Podobnie gtéwny temat z
sekcji C (od t.181) nie odzwierciedla ani gonitwy, ani zabawy, ani beztroskiego charakteru muzyki (str. 98).
Mozna odnie$¢ wrazenie, e przyjecie wolnego tempa w IV czeéci Sonaty ma zatuszowaé braki warsztatowe
Doktoranta. Oczekiwatabym, ze repetycyjne motywy akompaniamentu w | temacie (wymagajace precyzji
technicznej) zabrzmig jak lekkie, subtelne drgania, podkreslajace rytmicznoé¢ tarica. Kojarzenie barwy tych
motywow z diwiekiem waltorni nie usprawiedliwia zbyt masywnego brzmienia, zwtaszcza w pianissimo.
Utrzymanie inicjalnego | tematu w znacznie delikatniejszej dynamice, uwydatnitoby pozadany kontrast, jaki
tworzy jego powtdrzenie w forte w t. 42. Wprowadzenie ozywione] energii i niuanséw dynamicznych do
tacznika pomiedzy dwoma odstonami tematu w piano i w forte (przy zatozeniu szybszego tempa) wyrazniej
pociggnetoby go w strone nagtego zawieszenia, ktére jest jego celem (rit. w zakoriczeniu ostabia jego
wydzwiek). Brakuje precyzji artykulacyjnej melodii tematu, gdy wystepuje on w lewej rece, nalezatoby
réwniez bardziej pochyli¢ sie nad szczegdtami polifonicznej faktury w poczatkowych taktach powrotu
pierwszego tematu od t.124. Pojawiajacy sie dwukrotnie w sekcji C (najpierw w trybie mollowym, a
nastepnie durowym) liryczny fragment, peten melancholii i oddalenia, utrzymany w dynamice pp,
ewidentnie nawigzuje do pie$ni. Wokalny charakter tych epizodéw wymaga znacznie dluzszych odcinkow
frazowych {oddechéw), pomimo zaznaczonych w partyturze drobnych tukéw, ktére majg jedynie uwrazliwié
wykonawce na niuanse zachodzgce w rysunku melodii. Nalezatoby wyeliminowa¢ wszystkie niepozadane
akcenty, ktére w interpretacji Doktoranta zaburzajg ten niezwyktej urody $piew. Pianista zdaje sie nie
zauwazaé, Zze zmiana trybu na durowy pomija oznaczenie espressivo, ale pozostawia pianissimo i tym
samym prosi o jeszcze bardziej subtelny diwiek. Niezrozumiate jest nagte oiywienie towarzyszgce
poczgtkowym taktom ostatniego ukazania pierwszego tematu, tym bardziej, ze Doktorant wskazuje w
opisie na refleksyjny charakter tego fragmentu jako ,, wspomnienie tego, co byto” (str.100).

Figuracyjna coda w dynamice pianissimo powinna inspirowa¢ do ulotnej, zwiewnej gry, obrazujacej ped
oddalajgcego sie obrazu (str.101), ale wykonanie nie potwierdza tego deklarowanego w opisie zatozenia, a
figuracja mozolnie i niezgrabnie pokonuje kolejne przewroty pasazu. Sonata koriczy sie ociezale i bez
mistycznego przestania.

Z przykroscig stwierdzam, ze prezentowane wykonanie nie oddaje wiasciwego obrazu artystycznego
utworu w stopniu pozwalajagcym przezywaé jego piekno i réinorodne treéci. Opis Sonaty $wiadczy o
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podjetej przez Doktoranta gruntownej refleksji nad tym wspaniatym dzietem. Zauwazam jednak wyrazny
rozdzwigk pomigedzy wizjg obrazu artystycznego Sonaty, a jej wykonaniem. Wybory, jakich dokonuje
Doktorant w zakresie charakterystyki brzmienia, w wielu sytuacjach wydajg sie stuszne, a interpretacja nie
jest pozbawiona odcieni, jednak schubertowskie pianissimo wymaga znacznie wiekszego kunsztu, a
barwno$¢ atmosfery diwiekowej i rozmaito$¢ wyrazu wiekszego bogactwa niuanséw. Mniej korzystne
$wiatfo rzuca na prezentowang interpretacje powolnosé przebiegu narracji, ktéra przeczy epickiemu
charakterowi i zwigzkom muzyki instrumentalnej z liryka wokalng w tworczosci Schuberta. , Niebianskie
dtuzyzny” tez majq swoje ograniczenia wyznaczone frazowaniem i wokalnym oddechem. Powolnos$¢ temp
W znacznym stopniu ogranicza mozliwos¢ uchwycenia elementéw tanecznych, tak czesto wystepujacych w
Sonacie. Statyczna wypowiedZ omawianego wykonania z jednej strony wyptywa z wolnych temp, w ktdrych
trudno powigza¢ nastepstwo diwiekéw, a z drugiej strony z niedostatecznej plastycznosci dynamiki
wewnatrz motywow i fraz, ktéra pozbawia schubertowska ekspresje wiaéciwej jej subtelnoéci i piekna.

Z niniejszej dysertacji wytania sie sylwetka pianisty sktonnego do poszukiwania gtebi wyrazu artystycznego,
ktérego gra odznacza sig kulturg brzmienia, sporym spektrum dynamicznym oraz powsciggliwym, raczej
medytacyjnym temperamentem. Kolorystyka brzmieniowa, bedaca przedmiotem dysertacji, nie istnieje w
oderwaniu od innych elementéw wykonawczych takich jak: tempo, artykulacja, energetyka gry, dynamika i
mikrodynamika, proporcje brzmienia czy elastyczne frazowanie, ktére wzajemnie na siebie oddziatujg i
wspoigrajg ze soba, a artystyczna interpretacja, majgca ambicje wyrazenia gfebokich treéci utworu
(,metafizycznych”) powinna je uwzgledniaé. Prezentowane nagranie pozostawia wiele niedosytow w
zakresie techniki pianistycznej.

Opis dzieta

W wyniku korekty praca pisemna ulegta znaczacym zmianom. Doktorant sformutowat nowy Wstep i
Zakoriczenie oraz Rozdziat Ill, znacznie poszerzajac ich tre$é oraz uwzgledniajgc wczesniejsze uwagi
recenzentéw. Mimo to podtrzymuje oceneg, iz niezwykle rozbudowany tytut pracy doktorskiej Pana Jakuba
Dery budzi szereg niejasnosci.

1. Niefortunno$¢ zastosowania w tytule pracy sformutowania ,Barwa diwieku (..) jako czynnik
niezmienny” polega na tym, ze wiasnie barwa diwigku powinna odrézniaé od siebie ,stylistycznie odlegte
dzieta”, a nawet kompozytoréw przynalezacych do tej samej epoki czy nurtu. Diwiek i jego barwa jest
réwniez jednorazowy kreacjy podczas kazdego wykonania - a wiec w tym kontekscie tei nie jest ona
niezmienna. Dopiero w Zakoriczeniu pracy Autor wyjasnia, ze chodzi o $wiadomos¢ kreowania dzieta
poprzez diwiek, ktérg to zasada kierowali sie wykonawcy niezaleznie od epoki. Sens zawartej w tytule
tezy powinien by¢ jasny i nie budzié¢ watpliwosci.

2. Sformutowanie ,wptyw (barwy diwieku) na metafizyczng strone wyrazu stylistycznie odlegtych dziet”
rodzi obiekcje co do zasadnosci podjecia takich badan i moiliwosci wykazania ich rezultatu. Choc¢
zagadnienia metafizyczne, pod wptywem spekulatywnych dociekan, mozina prébowac sprowadza¢ do
bytow realnych (ale tylko w pewnych granicach), to nie zmienia to faktu, iz duchowy pierwiastek dzieta
odbieramy poprzez intuicje, wrazliwo$¢ i intelekt, a okreslenie metafizyczny, czyli duchowy,
ponadzmystowy znaczy taki, ktéry nie jest mozliwy do rozwazania przez doswiadczenie, a wiec znajduje sie
poza zasiegiem metod badawczych. Przekonujgce wykonanie, ktore gteboko porusza i wzrusza, jedynie
przybliza odbiorcy 6w nieuchwytny, ulotny duchowy pierwiastek, zawarty w dziele muzycznym. Cytowane
na 1. stronie Wstepu stowa prof. Krzysztofa Lipki odnosza sie do tzw. muzyki czystej jako tresci
zakodowanej w dziele muzycznym, ktéra istnieje niezaleznie od wykonania (a wigc diwigku i jego barwy) i
jako taka posiada pierwiastek metafizyczny, jest rzeczg samq w sobie - o czym wspomina rowniez cytat z
Schopenhauera w zakonczeniu niniejszej pracy.

W nowej wersji Wstepu na str. 2 mozna przeczytaé, iz Doktorant uwaza za zasadng dedukcyjng potrzebe
odwotania sie do metafizyki w celu rozwazan nad sztuka, ale na str. 7 przyznaje, ze nie mamy dostgpu do
zjawisk metafizycznych, a zblizenie sie do duchowej tresci dzieta moiliwe jest jedynie w oparciu o
intelektualng analize dajacych sie zbadaé czynnikdéw. Wyjawia, ze wilasciwym zagadnieniem pracy jest
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ukazanie ,znaczenia barwy diwieku w procesie ksztattowania obrazu artystycznego wykonywanego
dzieta”. Uwazam, ze takie sformufowanie wtasciwie odzwierciedlatoby tre$¢ pracy i nie budzito
kontrowersiji.

3. Niefortunno$¢ umieszczenia w tytule pracy okreslenia ,uzyskanie wtaciwego obrazu artystycznego”
polega na tym, ze w kontekscie niniejszej pracy doktorskiej, jako swego rodzaju ,wizytéwki artystycznej”
mgr Jakuba Dery, wskazuje ono na przedstawione nagranie jako to wiasciwe. Tymczasem zostato wykazane,
ze interpretacje Doktoranta posiadaja wiele uchybien. Pragne zaznaczy¢, ze nie kwestionuje wptywu barwy
dzwieku na obraz artystyczny wykonywanego utworu, jednak uzyskanie wtasciwego obrazu artystycznego
uwarunkowane jest powigzaniem barwy diwieku (bazujacej na artykulacji, dynamice i pedalizacji) z innymi
czynnikami wykonawczymi, a przede wszystkim z poziomem sprawnosci instrumentalnej wykonawcy i jego
talentem.

W poprawionym Rozdziale Il o nastawieniu wewnegtrznym na str 104 Doktorant stusznie konkluduje, ze
okreslenie , wtasciwy” w kontekscie odbioru dzieta muzycznego stanowi ,nierozwigzywalny problem”. Tym
bardziej uzycie tego okreslenia w tytule pracy uwazam za niefortunne, a nawet niewtasciwe.

Trudno zrozumie¢ dlaczego stuszne intencje zawarte w temacie pracy zostaly sformutowane w tak zawity,
niejasny i budzacy kontrowersje sposéb.

Czg$¢ opisowa pracy doktorskiej Pana Jakuba Dery stanowi dopetnienie omowionego wczeéniej dzieta
artystycznego. Ujgta w trzy zasadnicze rozdzialy, poprzedzona Wstepem i Zakofczeniem ukazuje wptyw
kolorystyki diwiekowe] oraz warstwy emocjonalnej na interpretacje, na przyktadzie dziet Schoenberga i
Schuberta.

Poprawiony Wstep zawiera (po sugestii recenzenta) definicje podstawowych pojg¢ zastosowanych w tytule
pracy oraz wyjasnienie zatozen i celu pracy. Rozwazania na temat mozliwoéci analizy tresci dzieta
muzycznego na gruncie metafizyki budza watpliwosci nawet u samego Autora. Cytowany Profesor Lipka
twierdzi, iz metafizyke pojmowang jako pewnego rodzaju kategorie estetyczng, historycznie ograniczong
gtownie do okresu romantyzmu i do muzyki czysto instrumentalnej, traktuje jako niekonkretngy i
nieprecyzyjng (Lipka, 2009, s. 18, a nie s.17 - jak podat Doktorant) - i nigdy nie ma jej na mysli. Niepetny
Cytat zastosowany przez Doktoranta wskazuje na odwrotno$é tej deklaracji.

Zasadnicza tres¢ dysertacji zostata zawarta w dwdch pierwszych rozdziatach poswieconych oddzielnie
kazdemu z kompozytoréw i analizie przypisanych im pozycji z nagranego repertuaru. Ogélny kontekst
historyczny przedstawiono w bardzo waskim zakresie. W poprawionej wersji pracy wspomniano o
Aleksandrze Skriabinie jako ,ojcu” synkretyzmu w sztuce oraz dodano fragment dotyczacy Francoise
Couperina i jego prekursorskich skojarzen kolorystycznych w muzyce klawesynowej. Sledzenie kontekstéw
malarskich i procesu emancypacji barwy dla skrystalizowania sie kolorystyki diwiekowej jako #rodta
ekspresji w tworczosci Schoenberga oraz poszukiwanie brzmienia i wyrazu muzyki fortepianowej Schuberta
w jego osobowoséci i w powigzaniach miedzy réznymi gatunkami uprawianej przez niego muzyki, umozliwito
Doktorantowi dokonanie préby analizy jezyka, materiatu muzycznego prezentowanych utwordw oraz
rozwigzan interpretacyjnych uwzgledniajacych ksztattowanie diwieku. Metafizyczna strona wyrazu, jako
niepoddajaca sie metodom badawczym, a bazujgca na intuicji i wrazliwosci, musiata zostaé sprowadzona do
opisOw nastroju, charakteru ekspresji lub do osobistych skojarzeri pozamuzycznych pana mgr Jakuba Dery.
Wyczuwalna fascynacja Doktoranta zagadnieniami poruszanymi w dysertacji wptywa korzystnie na ksztatt i
wydzwiek pracy. Szczegdlng warto$¢ poznawczg posiada opis relacji i wzajemnej artystycznej inspiracji
Schoenberga i Kandinskiego, a wnikliwe oméwienie utworéw fortepianowych Schoenberga na tle innych
jego kompozycji moze stanowi¢ Zrodto wiedzy teoretyczno-wykonawczej o dzietach tego kompozytora. W
wyniku dociekliwosci Pana Jakuba Dery analiza dziet Schoenberga wzbogacona zostata o poréwnania wydan
utworéw z pozyskanymi do wglagdu manuskryptami, co po ujawnieniu réznic w tekscie doprowadzito do
interesujacych wynikéw badan w zakresie zrozumienia i interpretacji kompozycji. Z kolei w tres¢ opisu
Sonaty Schuberta wpleciono przyktady fragmentéw piesni wraz z ich analizg poréwnawczg, co w znacznym
stopniu wptyneto na pogtebienie wiedzy o przenikaniu sie gatunkéw w twédrczodci tego Kompozytora.
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Weczesniej Autor odniést sie do watkéw osobistych Schuberta, jego twérczosci symfonicznej oraz stylu
kompozytorskiego i roli czynnika narracyjnego obecnego w jego utworach.

W Rozdziale Ill, ktéry po korekcie nabrat petniejszego wymiaru, Autor porusza zagadnienia dotyczace
nastawienia wewngtrznego wykonawcy jako warunku uzyskania wiasciwego obrazu artystycznego. Nalezg
do nich: emocjonalnosé wykonawcy, jego wrazliwoéé i wyobraénia, podatno$¢ na skojarzenia i powigzania z
innymi dziedzinami sztuki, a takze , a moze przede wszystkim éwiadomoé¢ wadciwie wykonanej pracy nad
utworem, w tym zgtebienia jego warstw intelektuainej i emocjonalnej.

Sformutowanie nowej treéci Zakoriczenia wptyneto na jego wydzwiek i wiasciwg proporcje w stosunku do
pozostatych czgéci pracy. Jest to podsumowanie omawianych w pracy zagadnien. Na str. 109 znalazto sie m.
in. stwierdzenie, ze na gruncie analogii pomiedzy muzyky i malarstwem ,spostrzezono znaczng iloé¢
powigzan i dookresler dotyczacych zakodowanej w dziele metafizycznej, duchowej tresci”. Trudno sie z tym
zgodzi¢, poniewaz metafizycznej treéci dzieta nie da sie dookreéli¢, a stuszne skadinad skojarzenia Autora i
ich opisy dotyczg podobnego wyrazu, aury czy nastroju, ktére wyplywajq z odpowiedniej barwy diwieku lub
koloru.

Praca zawiera wiele wartosciowych tresci w zakresie teoretycznym i wykonawczym, ale nadal znajdujg sie

W niej réwniez kontrowersyjne poglady. Trudno zgodzi¢ sie np. z opinig, iz ,(...) konwencjonalne (tzn. przed

Schoenbergiem) rozumienie sztuki (w pracy btednie - rozumowanie sztuki, str. 9) wigzato sie z wyrazeniem

jedynie materialnej, formalnej i intelektualnej tredci (...)”. ,$Swiadomoé¢ serii pomaga jedynie w czysto

stuchowej percepcji utworu” (s.50) - to bardzo kontrowersyjny poglad.

Przedstawiam inne, niezreczne sformutowania:

- »Schoenbergowi udato sie (...) stworzyé muzyke, ktéra budzita i angazowata zmysty odbiorcy, wptywajac
bezposrednio na jego uczucia i caty organizm.” (s.29)

- ,modulacje i harmonika stanowig zobrazowanie wewnetrznych napie¢, wewnetrznej walki, jaka w czasie
komponowania tej Sonaty toczyta sie w Schubercie” (s.80)

- ,Skamieniate formy spoteczne (..) w $wiecie sztuki objawialy sie ukazywaniem pozoréw zycia
emocjonalnego cztowieka” (s. 26)

- Znajomos¢ malarstwa réinych epok (..) implikuje u wykonawcy pojawienie sie pierwiastka Zycia
ludzkiego w formie artystycznej” (s. 103)

- ,Obraz artystyczny dzieta mozemy rozumieé jako umiejetno$¢ przeiycia wykonywanego dzieta,
wykraczajqcg poza jego intelektualne i techniczne aspekty” (s. 102)

- .Przy doborze tempa nieoceniona jest $wiadomo$¢ wrazenia, ktére konkretnym dzielem chcemy na
stuchaczu wywotac” (s.53)

- ,Pauzyicisza tworzg niezwykly abstrakcje diwiekowg” (str.47)

Zawarte w teksécie naukowym stwierdzenia powinny by¢ powazne, niepodwazalne i nie wzbudzaé polemiki.
Praca doktorska jest Zrodtem, na ktére mozna sie powotywad.

W opis dzieta wpleciono wiele cytatdw pochodzacych z wiasciwie dobranej Bibliografii, zawierajacej
wydawnictwa ksigzkowe i artykuty naukowe w jezyku polskim i angielskim oraz film. W reakcji na sugestie
recenzenta Doktorant dodat ksigzke prof. K. Lipki jako podstawe swoich rozwazari o metafizyczne] tresci
dzieta muzycznego. Usungt réwniez cytat samego siebie, co byto kwestionowane. Zamieszczone
reprodukcje malarskie dopetniajg i ubarwiajg tekst, za$ przyktady nutowe pozwalajg $ledzi¢ tok analizy
utworow.

Stosowanie przez Pana Dere sugestywnego jezyka wypowiedzi i barwnych opisédw mogtoby znaczgco
podwyiszy¢ ocene pracy, gdyby zachowana zostata starannos¢ formy wypowiedzi. W wyniku korekty praca
ulegta znacznej poprawie, usunieto wiekszo$¢ lapsuséw jezykowych i niezgrabnie napisane fragmenty
tekstu, a takze poprawita sig¢ jego przejrzysto$¢ m. in. za sprawa cytatdw pisanych kursywa.

Btedy merytoryczne i inne niescistosci, ktére nie zostaty skorygowane dotyczg m. in. numeracji taktéw (na
$.56 zamiast t.9-10 dla fragmentu heftiger - powinny by¢ wskazane t.19-20, a na s.98 zamiast t.193-194
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powinny by¢ t.191-194), niewtasciwego okreslenia nazwy tarica (s. 96 - kontredans uwazany byt za taniec
dworski, towarzyski w metrum 6/8 wymiennie z 2/4, ale wéwczas z dwoma grupami tréjkowymi lub
podskokiem - metrum cz. IV Sonaty, rytm i charakter | tematu nie wskazuje na kontredans), btednego
wskazania miejsca pojawienia sie¢ tematu (zamiast gtosu najnizszego wskazano najwyiszy, s.63),
powierzchownej lub niedookreslonej analizy harmonicznej posiadajgcej duzy wptyw na dobdr barwy
dzwigku (np. 5.80,91), traktowania dominanty septymowej w kadencji jako odrebnej tonacji, (np. s.88, 90)
nieprecyzyjnego okreslenia nagtego kontrastu jako ,przeksztatcenia sie” fortissimo w pianissimo (s. 86),
okreslenie Il czgéci Sonaty jako utwor (s.88), niewtasciwie dobrany przyktad (s. 92, t.37-38), i wiele innych.

Krytykowany wczesniej niestaranny jezyk ulegt poprawie, ale w wielu fragmentach nadal wystepuja:
powtarzalnos¢ stéw i okreslers w jednym lub sgsiednich zdaniach (np. na s. 55 stfowo ~kompresja” wystepuje
4-krotnie w czterech kolejnych liniach tekstu, a na s. 85 okreélenie ,ruchéw smyczka” wystepuje 3-krotnie
w kolejnych trzech liniach), liczne literéwki (juz na 1. stronie Wstepu), btedy gramatyczne (np. str. 22, 69,
70, 105) i stylistyczne (str. 43) lub nagminne ignorowanie przecinkéw. Wptywa to niekorzystnie na obraz
pracy i wizerunek samego Doktoranta.

Konkluzja

Tre$¢ pracy pisemnej $wiadczy o podjgtej przez Doktoranta wnikliwej refleksji nad zagadnieniami
brzmieniowymi interpretowanych utworéw. Zauwazam jednak wyrazny rozdzwiek pomiedzy
niesatysfakcjonujgcym poziomem prezentowanego wykonania, a przemyélanym opisem dziefa
artystycznego, niestety réwniez niepozbawionym uchybieri i kontrowersji. Od kandydata na stopien
doktora sztuk muzycznych w dziedzinie wykonawczej oczekuje sie przede wszystkim nienagannego
warsztatu instrumentalnego, umoiliwiajgcego swobodng interpretacje utworu muzycznego zgodnie z
wytyczonymi przez kompozytora wskazaniami partytury. W mojej ocenie Pan mgr Jakub Dera nie spetnia
tego warunku, a sposob, w jaki kreuje dzieto artystyczne tylko czeéciowo potwierdza teze zawartg w zawile i
niefortunnie sformutowanym temacie dysertacji, co zostato wczesniej wykazane. Powyisze czynniki
wptywaja na moja krytyczng ocene dysertacji jako catosci.

Stwierdzam, Zze mgr Jakub Dera nie spetnit wymagania art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku. Jego
pracy doktorskiej nie przyjmuje.
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