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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR ANNY BARANSKIEJ

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna w Lodzi, Wydzial Instrumentalny pismo z dnia 27 czerwea 2012 roku
mformujace o powolaniu mnie na recenzenta przez Rade Wydziatu.

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydzialu Instrumentalnego z dnia 27.06.2012 roku w sprawie:

1 wszczgcia, na wniosek Pani Anny Baranskiej z dnia 11 czerwca 2012 roku,

przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka
[0 wyznaczenia promotora

[0 wyznaczenia recenzentOw

Niniejszym stwierdzam, ze przyjecie tematu pracy doktorskiej, jej koncepcji oraz wszczecie
przewodu doktorskiego, wyznaczenie promotora i recenzentéw nie budzi zadnych zastrzezen
prawnych.

Podstiawowe dane o kandvdacie

Mgr Anna Baranska urodzila si¢ 28 kwietnia 1986 roku w Lodzi. Edukacje muzyczng
rozpoczgla w  Panstwowej Podstawowej Szkole Muzycznej i kontynuowala
w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej II st. im Henryka Wieniawskiego w f.odzi, w klasie
altowki mgr Urszuli Wadlewskiej. W 2004 roku otrzymata stypendium Prezesa Rady
Ministrow dla najlepszego ucznia w szkole. Ogélnoksztalcacg Szkote Muzyczna II st
ukonczyta w 2005 roku, po czym podjeta jednolite studia magisterskie na Wydziale
Instrumentalnym w Akademii Muzyczne] im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéow w Lodzi,
w klasie altéwki dr hab. Rozy Wilczak-Plaziuk. Po uzyskaniu tytutu magistra w 2010 roku,
rozpoczela studia doktoranckie w macierzystej uczelni pod kierunkiem dr hab. Rozy Wilczak-
Plaziuk. W dolgczonej dokumentacji mgr Anna Baranska wykazuje 17 koncertéw solowych
do ktorych zalicza recitale dyplomowe, koncert dyplomantdéw, audycje klasowe ,wystepy
w ramach udzialu w Miedzynarodowych Kursach Muzycznych im. Zenona Brzewskiego
w LParncucie, gdzie doskonalila swoje umiejetnosci pod kierunkiem prof. Ireny Albrecht.
Cze$¢ z wymienionych przez doktorantke audycji siega czasow jej nauki w szkole II stopnia.
Najbardziej znaczacym wydarzeniem jest koncert w tomzynskiej Filharmonii Kameralnej im.
Witolda Lutostawskiego, gdzie altowiolistka wykonala wraz z Dorota Sroczynskg solowg
parti¢ w IV Koncercie Brandenburskim B-dur BWV 1051. Wsréd 7 koncertéw kameralnych
znajduja sie wystepy m.in. podczas II Letniego Festiwalu Muzycznego w Kutnie, sesji
naukowych w Akademii Muzycznej w Lodzi (,.Kameralistyka smyczkowa w tworczosci
W.A. Mozarta 1 L. van Beethovena”, ”Od duetu do oktetu™) oraz sesji Musica Moderna.
W 2009 roku Anna Baranska nawigzata wspdlprace z Filharmonia Kameralng im. Witolda
Lutostawskiego w Lomzy. Z zespolem tym, jak rOwniez z orkiestrg kameralna Polish



Camerata, wykazuje 103 koncerty jako muzyk orkiestrowy oraz udzial w nagraniu czterech
plyt CD. Doktorantka uczestniczylta takze w konkursach, do ktoérych zalicza ogdlnopolskie
przeshuchania klas skrzypiec i altéwki szkét I stopnia, jak tez konkurs na wykonanie sonaty
solo dla instrumentéw muzycznych w Akademii Muzycznej im. Kiejstuta i Grazyny
Bacewiczow w Lodzi, XVI Miedzynarodowy Konkurs Muzyki Kameralnej im. Kiejstuta
Bacewicza w todzi oraz XV Konkurs im. Johannesa Brahmsa w Portschach. Brata udziat
w kursach 1 warsztatach; kursie orkiestrowym ,,Junge Philharmonie Thuringen” w Weimarze,
mlodziezowych warsztatach muzycznych w Szczecinie a takze w wspomnianych juz
wezesnie] Miedzynarodowych Kursach Muzycznych im. Zenona Brzewskiego w Lancucie.
Mgr Anna Baranska ma na swoim koncie rowniez dwa epizody o charakterze
pedagogicznym: jako czionek jury podczas IV Szkolnego Konkursu Smyczkowego ,,Miody
Wirtuoz” organizowanego przez Panstwowa Szkole Muzyczng I 1 II stopnia w Ostrolece
(2012) oraz wykladowca w I Miedzynarodowych Warsztatach Orkiestry Kameralnej
w Szczecinie (2011).

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Anny Baranskiej ,.Elementy emocjonalnosci i liryki w muzyce
rosyjskiej XIX i XX wieku ukazane przez pryzmat interpretacji wybranych utworéw na
altéwke” sklada si¢ z dziela artystycznego =zapisanego na nos$niku elektronicznym
obejmujacego pozycje:

1.) Michat Glinka - Sonata na altéwke i fortepian-d-moll

2.) Sergiusz Prokofiew - Wybrane utwory z baletu ,,Romeo i Julia” w opracowaniu Wadima
Borisowskiego

- Wstep

- Ulica budzi sig¢

- Mloda Julia

- Przybycie gosci

- Taniec rycerzy

- Merkucjo

- Scena balkonowa
3.) Dymitr Szostakowicz - Sonata na altéwke i fortepian op.147
oraz rozprawy doktorskiej, stanowiacej opis dziela.

Autorka we wstepie rozprawy deklaruje ,,podjecie proby ujecia zagadnienia emocjonalnosci,
jako pierwiastka umozliwiajagcego przezywanie i wyrazanie emocji oraz liryzmu jako
uczuciowosci 1 nastrojowosci, rozpatrywanych w kontek$cie diachronicznej dzieta
muzycznego oraz jako podloze do wykreowania adekwatnej, spdjnej a zarazem pelnej
ekspresji interpretacji dziela muzycznego”. Zwiastuje to poruszanie sie wokot tak delikatnej
materii jakimi sg wszelkie odczucia towarzyszace kreacji artystycznej, a zarazem zapowiada
pewien element niewymiernosci w odniesieniu tych ulotnych stanéw do konkretnej
interpretacji. O ile wolumen emocji samego wykonawcy niejednoznacznie poddaje si¢ ocenie,
o tyle narzedzia ktérymi si¢ on postuguje, jako stanowiace nosnik przekazania takowych,
pewnej weryfikacji mogg juz podlegaé. W tez tym kontekscie odniose sie do utworow
zarejestrowanych na CD.

Poziom realizacji dzieta artystycznego w wigkszosci mozna okresli¢ jako dobry. Mgr Anna
Baranska  dysponuje przyjemnym dzwigkiem, w zasadzie poprawna intonacja we
fragmentach lirycznych. Nagrania ukazujg altowiolistkg wlasnie o raczej lirycznym
usposobieniu i stonowanym temperamencie. Na bardziej entuzjastyczna ocene nie pozwalaja
m.in. zastrzezenia co do doboru artykulacji w niektérych fragmentach, usterki intonacyjne
w sekwencjach dwudzwickowych, niekiedy nadmierna powsciggliwo$¢ w zastosowaniu



$rodkéw wyrazowych, zapewne wbrew  zatozeniom samej doktorantki — co mozna
wywnioskowa¢ zapoznajac z bardzo emocjonalnym opisem wykonywanych utworow.
Pierwszym utworem na plycie jest Sonata d-moll M. Glinki. Poczgtek sonaty zapowiada sie
obiecujgco, po czym wrazenie to stabnie w pierwszym poco piu mosso, gdzie przydalaby sia
artykulacja bardziej nawigzujaca do charakteru partii fortepianu realizowanej przez Joanne
Morycinskiej, a sktaniajgcej si¢ — nie bez uzasadnienia- w strone stylu brillant( wszak do
swiadomosci kompozytora a zarazem pianisty, mialy sposobnos¢ przeniknaé cechy tego
nurtu, czy to za sprawg podrézy po Europie czy tez wystepow w Rosji jednego z gtdéwnych
jego przedstawicieli, JN. Hummla). W kolejnych fragmentach tej czgsci nie brakuje
przyjemnie brzmiacych fraz, cho¢ ich narracja prowadzona jest z zastosowaniem raczej
umiarkowanego wolumenu dynamiki i agogiki. Poczatek drugiej czesci sonaty jest w moim
odczuciu realizowany jest zbyt pospiesznie przez obie wykonawczynie i nie tyle chodzi tu o
dobdr tempa wyjsciowego, co 0 wykorzystanie go w pelni, zwlaszcza w partii altowki, kiorej
przydatoby si¢ wieksze nasycenie wyrazows trescia, a w dalszej narracji takze agogiczny
rozw6]. Szkoda rowniez, ze w partii altowki pojawiaja si¢ akcenty na koficu frazy, takze tam
gdzie kompozytor sugeruje akcentacj¢ odwrotng. Pomimo tych uwag, wykonanie to w
przewadze pozostawia pozytywne wrazenic.

Nastegpna pozycja na plycie to wybrane utwory z baletu ,,Romeo 1 Julia” S. Prokofiewa
w opracowaniu W. Borisowskiego. Poziom tego wykonania jest zréznicowany, w wielu
fragmentach ukazuje altowiolistke obdarzona wrazliwoscia i wyobraznia, ale tez nie sposob
nie dostrzec mankamentow. W opisie dzieta omawiajgc utwor ,Miloda Julia” doktorantka
z duzym wdzigkiem kresli sylwetke bohaterki, wykonanie jednak pozostaje niejako
w opozycji do zamiardw za sprawa zbyt cigzkiej artykulacji w skrajnych fragmentach. Frazy
fragmentu $rodkowego na szczgdcie pozostawiaja dobre wrazenie, czego juz nie mozna
powiedzie¢ o nastepnym utworze ,,Przybycie gosci”, gdzie ujawniajg si¢ pewne klopoty
altowiolistki z intonacjg, zwlaszcza w realizacji partii dwudZzwiekowych. Jest to dla mnie
najmniej satysfakcjonujaca pozycja na ptycie, cho¢ podobne uwagi mam réwniez do ,, Tanca
rycerzy . Zauwazam w tym wykonaniu tendencje doktorantki do wyboru zbyt ociezatych
temp, co przynajmniej w wyze] omawianych fragmentach utrudnilo narracje oraz
poskutkowato wyeksponowaniem usterek.

Trzecim utworem zapisanym na plycie jest Sonata D. Szostakowicza op. 147. To
wyjatkowy utwor zaznaczajacy si¢ gleboko w swiadomosci wykonawcow. Altowiolista ktory
kiedykolwiek podjal si¢ realizacji tego dzieta nosi w swej wyobrazni niejako jego absolut.
Starajac si¢ nie konfrontowaé zbytnio mojej wlasnej wizji z wykonaniem doktorantki,
odbieram t¢ interpretacj¢ jako rzetelng. Nie moge oprzeé¢ sie wrazeniu, Ze mgr. Anna
Baranska starala si¢ przede wszystkim odtworzy¢ wiernie tekst, obawiajac si¢ przekroczenia
jakiej$ granicy w zakresie agogiki i Srodkow wyrazu. Oczywiscie jest wiele fragmentow
gdzie doktorantka imponuje picknym dzwiekiem, ale pojawily sic tez niedostatki
intonacyjne i brzmieniowe w gtéwnie w partiach dwudzwickowych i akordach. Czasami nie
bardzo zgadzam si¢ ze sposobem przeprowadzenia narracji, zwlaszcza w cz. IIl w kadencji
(od taktu 84), gdzie szczegdlnie zabraklo wyrazowej glebi. Artysta przygotowujacy sie do
interpretacji sonaty Szostakowicza, musi si¢ zmierzy¢ ze $wiadomoscig dotknigcia ostatniego
utworu wielkiego kompozytora, poktoni¢ niejako przed muzycznym testamentem tworcy.
Respekt wobec dziela powstatego w ostatnich dniach zycia kompozytora, moze powodowaé
swego rodzaju oniesSmielenie w stworzeniu wlasnej nieskrepowanej kreacji artystycznej jaka
by¢ moze powstalaby, gdyby Anna Baranska przed zrealizowaniem nagrania dotarta do
wspomniefi  pierwszego wykonawcy Sonaty, Fiodora Druzynina (,,Stronice Zycia i
tworczosci” Moskwa 2001; strona 90), gdzie ten wspanialy altowiolista przywoluje takie
stfowa Szostakowicza: ,,...Pewnie chciatby pan znaé program........ »-.-plerwsza czesé —
nowela, druga-scherzo, finat-adagio pamieci Beethovena, ale niech pana to nie wprawia w



zaklopotanie, to: muzyka jasna...jasna”. Druzynin pisze dalej ,, oczywiscie Dmitrij
Dmitrjewicz chcial podkresli¢, ze nie jest to muzyka pogrzebowa ani marsz zatobny czy
cokolwiek podobnego...”( tlum. wlasne). Tekst ten autorka umieszcza w drugiej,
poprawionej wersji swej pracy na str. 144 \W trakcie realizacji nagrania a takze tworzenia
opisu dziela, nie miata do niego dostepu.

Zapoznajac si¢ z rozprawa doktorska mgr Anny Baranskiej, mozna dostrzec znaczng
fatwos¢ autorki w zakresie postugiwaniu si¢ stlowem i cho¢ czgs¢ pracy ma charakter
kompilacyjny, to informacje zaczerpnicte z odnoénych zrédet (bogatej bibliografii takze
obcoje¢zycznej) zostaly uformowane w zrgczng narracjg.

W rozdziatach bezposrednio dotyczacych podmiotu badan, doktorantka zajmuje sie analiza
utwordw zapisanych na plycie, w aspekcie ich emocjonalnosci i liryzmu, przedstawia szkice
biograficzne kompozytoréw - M. Glinki , S. Prokofiewa, D. Szostakowicza, a takze tworcy
adaptacji na altéwke baletu ,,Romeo 1 Julia” W. Borisowskiego. Jest to rodzaj analizy
hermeneutycznej, we  fragmentach noszace] cechy epickiej narracji. Przeprowadzajac
analize Sonaty Michata Glinki, oprécz omoéwienia aspektéw emocjonalnosei i liryzmu,
doktorantka bardzo ogélnie dotyka wybranych zagadnien wykonawczych, przy czym czyni
to jedynie w tym utworze. Umieszczone w tym miejscu wskazéwki dla potencjalnego
wykonawcy sa zapewne przydatne, ale tez i oczywiste dla zaawansowanego altowiolisty. By¢
moze bardziej zasadne byloby zajecie si¢ kwestiami wykonawczymi w dwdch kolejnych
pozycjach w zakresie np. artykulacji, gry akordowej, frazy w dwudzwiekach, co mogloby
przynies¢ korzys¢ takze samej autorce. Wybrany obszar badan nie zaktada jednak podjecia
analizy materialu w tym kontekscie, wiec nie traktuj¢ tego jako uchybienie a jedynie
odnotowuj¢ jako swego rodzaju niekonsekwencje .

Rozprawa doktorska mgr. Anny Baranskiej zostala na wniosek recenzentek skorygowana i
uzupelniona przez autorke. Obecny jej ksztalt, wraz z dzielem artystycznym, mimo
krytycznych uwag w odniesieniu do samego dzieta, pozwala mi przychylnie odnies¢ sie do
catosci pracy.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Anny Baranskiej ,, Elementy emocjonalnosci i liryki w muzyce
rosyjskiej XIX i XX wieku ukazane przez pryzmat interpretacji wybranych utworéw na
altowke” w oryginalny sposéb odnosi si¢ do wyznaczonego obszaru badan, nie odnajduje
innych publikacji dotyczacych podjetego przez doktorantke zagadnienia, zatem nalezy
uzna€, ze praca nosi znamiona nowatorskiej. Doktorantka wykazata sic ogélna wiedzg
teoretyczna 1 merytoryczng oraz rozwigzala zalozone zagadnienie artystyczne i tym samym
spelnila wymagania Ustawy. Prace doktorskg mgr, Anny Baranskiej ,, Elementy
emocjonalnosci i liryki w muzyce rosyjskiej XIX i XX wicku ukazane przez pryzmat

wybranych utworéw na altéwke™ przyjmuje.



