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STRESZCZENIE:

Artykut sygnalizuje wystepowanie problemu, z jakim mierzy sie nauczyciel akade-
micki podczas zaje¢ grupowych na kierunkach artystycznych. Ksztattowanie sie
indywidualnosci oraz $wiadomosci artystycznejjest procesem dtugim i ztozonym,
na ktéry w znaczacy sposéb wptywa relacja pomiedzy osobowosciami nauczy-
ciela i studenta, czy uzycie dostosowanych do sytuacji narzedzi motywacyjnych.
Czy jednak taki proces ma szanse urzeczywistnic sie przy realizacji zaje¢ w formie
zbiorowej? Od jakich czynnikéw jest zalezny? Na czym moze polegac proces samo-
odkrywania studenta w takich warunkach? Autorka przedstawi swoje obserwacje
na podstawie doswiadczen wyniesionych z pracy ze studentami specjalnosci cho-
reografia i musical w t6dzkiej Akademii Muzycznej.
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Studenci, ktérzy rozpoczynajg studia w wyzszych szkotach artystycznych nierzadko maja
nadzieje pracowac w przyszlosci jako niezalezni artysci, realizujacy i otrzymujacy liczne
propozycje udziatu i twoérczego spelnienia w ciekawych projektach artystycznych, czy w pro-
fesjonalnych produkcjach. Wyobrazenia te czgsto oparte sg na fascynacji zawodowymi osia-
gnieciami idoli — artystéw z calego $wiata, wyrdzniajacych sie osobowosci artystycznych
w danej dziedzinie sztuki.

Jednak czesto zdarza sig, Ze wyobrazenia to jedno, a rzeczywisto$¢ — to drugie. I cho¢
stwierdzenie to zdaje si¢ mie¢ wydzwiek pejoratywny i deprymujacy, to nie musi tak by¢.
Laczenie cech osobowosci charakterystycznych dla ,,duszy artystycznej” z cechami czlowie-
ka pewnie i §wiadomie stapajacego po ziemi, wydaje si¢ by¢ mieszanka idealng. Okreslanie
sobie wlasnych celéw, zarowno tych dalekosieznych, jak i blizszych, ktore do nich prowadza,
czy planowanie wlasnego rozwoju i wyznaczanie zadan, to niezwykle wazne umiejetnosci
w kazdej dziedzinie zycia, tym bardziej zawodowego. Natomiast podjecie studiow w celu
rozwoju osobistego w pozadanym kierunku to znaczacy krok ze strony mtodego cztowieka,
ale i niemate oczekiwania w stosunku do efektéw bedacych rezultatem podjetej decyzji.
Z tych oczekiwan zdajg sobie rowniez sprawe nauczyciele akademiccy, ktorzy przez kolejne
semestry nauki uczestniczg w procesie rozwoju studenta. Tu nie ma znaczenia, czy zajecia
obejmuja caly czas studidw, czy tylko okreslony programem okres.

Uczelnie muzyczne

Oferowane przez uczelnie artystyczne kierunki adresowane s3 do os6b ze szczeg6lnymi
predyspozycjami i uzdolnieniami. Podjecie nauki mozliwe jest dopiero po uzyskaniu po-
myslnego wyniku z wieloetapowych przestuchan, czy egzamindw, a ze wzgledu na ograni-
czong liczbe miejsc sa w rezultacie dostepne wybranym. Mozna wigc wskazac na elitarny
charakter uczelni artystycznych, w tym akademii muzycznych. Ich cechg charakterystyczna
jest zindywidualizowany proces nauczania, umozliwiajacy bezposredni, osobisty kontakt
ucznia z pedagogiem. Tak na przyklad funkcjonuja cenione kierunki jak instrumentalistyka,
wokalistyka, kompozycja. Tymczasem, w odpowiedzi na potrzeby rynku zawodowego, oferta
uczelni poszerza si¢ 0 nowe specjalnosci.

W Akademii Muzycznej w Lodzi otworzono w ostatnich latach takie kierunki, jak
choreografia i techniki tanca, czy musical. W tych przypadkach realizacja duzej czgsci pro-
gramow nauczania odbywa si¢ w formie zaje¢ zbiorowych. W zwiazku z tym postawi¢ mozna
hipoteze, ze ksztaltowanie indywidualnosci artystycznych w takich warunkach wymaga
innego podejscia. Potwierdzaja to obserwacje dokonane na podstawie doswiadczen wynie-
sionych z pracy ze studentami choreografii i technik tanica oraz musicalu na Wydziale Sztuk
Scenicznych tédzkiej Akademii Muzycznej. Z uwagi na specjalizacje autorki temat zostanie
przedstawiony w odniesieniu do zaje¢c¢ z dziedziny tanca prowadzonych na wyzej wymienio-
nych specjalnos$ciach. Stanowi to jednak jedynie punkt wyjscia dla podjecia analiz, a sama
idea ma szanse by¢ swobodnie transponowana na inne dziedziny artystyczne.
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Indywidualizacja nauczania

Bezapelacyjnie zasady indywidualizacji ksztalcenia nie trzeba nikomu przedstawia¢, a na jej
temat literatura jest bardzo obfita. Jednoczesnie warto nadmienic, ze wiele przeprowadza-
nych badan wykazuje, ze w praktyce zastosowanie jej przez nauczycieli (na réznych etapach
procesu edukacji) wcigz sprawia problemy, a nawet rezygnuja oni z takiego podejscia w na-
uczaniu. Jedna z definicji zagadnienia sformutowal Tadeusz Lewowicki, wskazujac, ze jest
to ,uwzglednienie w systemie dydaktyczno-wychowawczym rdéznic indywidualnych miedzy
uczniami i stosowanie takich zabiegéw pedagogicznych, ktére przy uwzglednieniu owych
réznic, sprzyjaja maksymalnemu rozwojowi osobowosci uczacych sie” [Lewowicki 1977, s. 7]

Jednoczesnie warto przyjrzec si¢ tematowi nie tyle idealistycznie, ile racjonalnie. Takie
rozwazania zawiera na przyktad w swoim raporcie Krzysztof Konarzewski [Konarzewski
2011]. Skoro kazdy cztowiek jest inny, to kazdy wymaga innego sposobu podejscia, uzycia
innych oddziatywan ksztalcacych. Takie podejscie mogloby sugerowac, ze nalezaloby opra-
cowac tyle indywidualnych metod do wykorzystania przez nauczyciela, ile jest niepowtarzal-
nych jednostek. To juz natomiast byloby wymaganiem utopijnym. Na szczescie, jak wskazuje
autor, jednostki mogg roznic si¢ miedzy sobg, a mimo to rozwijac sie¢ pod wplywem takich
samych oddzialywan.

Przesledzmy teraz, jak indywidualizacja realizowana jest w praktyce podczas pracy ze
studentami w ramach zajec z tanca.

Zdj. 1. Studenci choreografii i technik tanica podczas zaje¢ (fot. Martyna Wojcik)
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Cele ksztalcenia

W toku studiéw studenci omawianych kierunkéw ksztalcg si¢ m.in. w zakresie tanica wspot-
czesnego, klasycznego, jazzowego, czy nowoczesnego. Glownym zatozeniem tych zajec jest
doskonalenie umiejetnosci ruchowych, opanowanie réznych technik tanecznych, operowanie
szerokim wachlarzem wypowiedzi za pomoca ruchu. W trakcie realizacji kolejnych ¢wiczen
studenci uczg si¢ zastosowania réznych form tanca, jak na przyktad wspomnianych elemen-
tow tanica nowoczesnego, czy tanca jazzowego, do realizowanego zadania choreograficznego
bedacego czescig scenicznej formy estradowej czy musicalowe;.

W ramach wymienionych przedmiotéw obejmujgcych rézne techniki tanca student
otrzymuje wiedze teoretyczng oraz praktyczng z zakresu danej formy tanca. W warstwie
teoretycznej poznaje histori¢ tej formy, sylwetki twoércéw oraz terminologi¢ i podstawowe
zasady, jakimi si¢ ona kieruje Podczas ¢wiczen praktycznych zdobywa i rozwija umiejet-
nos$ci wykonywania podstawowych i zaawansowanych elementéw techniki ruchu, rozwija
$wiadomo$¢ ciata i uczy sie uzywania aparatu ruchowego w sposdb ekonomiczny i bez-
pieczny. Wszystkie te zdobycze maja z kolei wplyw na poziom realizacji wszelkich zadan
choreograficznych i scenicznych, precyzje i swobode wykonawcza. Zajecia przygotowuja do
wspoldzialania z innymi artystami w roznych zespotach wykonawczych i profesjonalnej
prezentacji wlasnych umiejetnosci na scenie.

Jednocze$nie z wyzej opisanym rozwojem warsztatu tancerza, czy artysty scen mu-
zycznych, przebiega proces ksztaltowania sie artystycznej $wiadomosci studenta, czemu
takze powinien poswigca¢ uwage nauczyciel. Jest to jednak utrudnione ze wzgledu na zbio-
rowa forme zajec.

Zajecia zbiorowe tez maja atuty

W pracy choreograficznej zdarzaja sie nierzadko nieoczekiwane sytuacje, ktorych nie da si¢
unikna¢ czy ukry¢ przed oczami widza, na przykiad koniecznos¢ wyeliminowania rekwi-
zytu, czy zmiany kostiumu podczas koncertu. Wéwczas jednym ze sposobdw jest zrobienie
z tego elementu atutu, czasem wrecz wyeksponowanie go. Analizujgc zatem wystepujace
czynniki, charakterystyczne dla zaje¢ grupowych, mozna z pewnoscig wskazac kilka istot-
nych waloréw, jakie za sobg niosa.

Za atut uzna¢ mozemy z pewnoscig grupowa motywacje i mobilizacje do osiggniecia
jakiego$ celu. Wsparcie, czy sama swiadomos$¢ obecnosci os6b zmagajacych si¢ z podobnym
problemem, daje czg¢sto poczucie bezpieczenstwa, oddala strach przed niepowodzeniem, czy
bezradnoscig. Wspdlna aktywnos¢ i poczucie odpowiedzialnosci za indywidualne dziatania,
rzutujgce na praceg calej grupy wplywaja na poprawe systematycznosci i koncentracji uwa-
gi oraz rozwijanie umiejetno$ci organizacji pracy poszczegdlnych oséb, a takze pomagaja
okresla¢ i weryfikowac ich role w grupie.

Takie wspolne dzialania to réwniez wspaniala okazja do konfrontacji cech osobowosci
kazdego studenta z innymi osobowo$ciami. Znaczna ilo$¢ réznych zdarzen podczas reali-
zacji zadan i zachodzgce miedzy uczestnikami interakcje, pomagajg okresli¢, jaki poziom
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kompetencji spolecznych reprezentuje dany student. Te natomiast czesto determinujg prze-
bieg przyszlej pracy zawodowej artysty. Tutaj takze moze mie¢ miejsce autoanaliza przepro-
wadzona przez kazdego ze studentdw, ktdra dalej w optymistycznym scenariuszu zdarzen
doprowadzi do dalszej pracy, weryfikacji, doprecyzowania wytonionej cechy.

Forma pracy zbiorowej przynosi takze warto$ciowy materiat dla nauczyciela, ktéry
bedac dobrym obserwatorem, otrzymuje wstepna charakterystyke swoich uczniow. Na tej
podstawie moze on dobiera¢ kolejne zadania, personalizujgc je i uwzgledniajac potrzeby
kazdego z podopiecznych, wskazywac kolejne kierunki rozwoju. Jest to zadanie nietatwe
i ztozone, wymagajace od nauczyciela szerokiego spojrzenia na temat, zachowania obiekty-
wizmu, a takze wiedzy z zakresu psychologii.

Nauczyciel, czyli kto?

Bez watpienia istotny wplyw na ksztaltowanie indywidualnosci artystycznych ma wzajemna
relacja nauczyciela i studenta, w naszym przypadku dwdch osobowosci artystycznych. Tu
warto przytoczy¢ definicje autorytetu, przyjeta na gruncie pedagogiki, ktora wskazuje, ze
jest to:

powszechny szacunek i uznanie, jakim cieszy si¢ dany nauczyciel w swoim $rodowisku
z racji: 1) duzego zasobu posiadanej wiedzy ogdlnej i kierunkowej dotyczacej nauczane-
go przedmiotu, 2) pedagogicznego mistrzostwa przejawiajacego si¢ m.in. w umiejetnosci
wdrazania uczniow do samodzielnego myslenia i dzialania oraz 3) nacechowanego empatia
stosunku do podopiecznych, a ponadto 4) ustawicznego doskonalenia swoich kompetencji
ogolnych i zawodowych [Kupisiewicz, Kupisiewicz, 2009].

Z powyzszego nasuwa si¢ wniosek, jak znaczace s3 osobowos¢ i kompetencje osobiste na-
uczyciela dla przebiegu procesu edukacji jego podopiecznych. Niezwykle wazna okazuje si¢
tu umiejetnos¢ budowania i utrzymywania relacji ze studentami. Zauwazalne dazenie do
prowadzenia dialogu, swiadomos¢ petnionej roli, bez narzucania wlasnych pogladow, widze-
nie probleméw w szerokim i wielorakim aspekcie to zachowania, ktore wzbudzg obustronne
zaufanie i wykreujg dojrzalg relacje. Stworzenie takich warunkéw sprzyjac bedzie wprowa-
dzeniu studenta w proces odkrywania i zglebiania bogatych mozliwosci kreacyjnych. Wow-
czas kierowane do niego informacje zwrotne nie beda odbierane wytacznie jako krytyczna
ocena, lecz postuza wsparciu rozwoju osobowego.

Dobre praktyki

Wsrdd dobrych praktyk, ktore majg regularnie miejsce w pracy ze studentami choreografii
i technik tanca oraz musicalu, s konsultacje indywidualne po wyznaczonym okresie na-
uki. Student ma wtedy czas, aby swobodnie wyrazi¢ swoje obserwacje z minionego etapu
ksztalcenia. Moze wspdlnie z nauczycielem dokona¢ krotkiej autoanalizy swoich aktywnosci
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i okresli¢ kolejne cele rozwoju, a takze wyrazi¢ swoje potrzeby. Podczas takiego spotkania
nauczyciel dzieli sie wybranymi obserwacjami na temat postepow studenta, sugeruje nowe
kierunki dziatan jego rozwoju artystycznego, wystuchuje studenta i poznaje jego potrzeby.

W podobny sposéb mozna podsumowaé dokonania i aktywnos¢ studenta wraz z pozo-
stalymi nauczycielami, ktérzy w danym okresie z nim pracowali. Przybiera to forme spotkania
studenta z grupg nauczycieli lub tez wspdlne obserwacje przekazywane s studentowi po uprzed-
niej wymianie spostrzezen w gronie pedagogéw. To drugie podejscie wymaga od pedagogow
zorganizowania zebrania i omoéwienia jakosci pracy studenta w ramach réznych przedmiotéw.

Z odbytych dotad praktyk konsultowania rozwoju poszczegdlnych studentéw i okre-
slania ewentualnych kolejnych etapéw odkrywania osobowosci mlodego artysty wynika, iz
obserwacje nauczycieli w przewazajacej wigkszosci sg zbiezne. Na podstawie powyzszego spo-
strzezenia i wlasnych doswiadczen autorka jest przekonana, ze rozwdj indywidualnych cech
i artystycznej $wiadomosci jest procesem niezaleznym od tego, czy forma zaje¢, w ktorych
uczestniczy student, jest indywidualna czy grupowa. Jesli dostrzega on wspolnote dziatan
nauczycieli akademickich i ma odczucie opieki nad jego rozwojem, wéwczas takie harmonijne
warunki sg jak najbardziej sprzyjajace jego postepom.

Znaczacy wplyw na ksztaltowanie tancerzy czy aktoréw musicalowych ma réowniez
praca pod kierunkiem réznych choreograféw i pedagogéw. Jest to skuteczna metoda rozwi-
jania wrazliwosci i tworczego potencjatu miodych artystow poprzez kontakt z odmiennymi
systemami pracy tworczej, roznym podejsciem do wyrazu scenicznego, czy postugiwania
sie jezykiem ruchu i ciata. Mlodzi artysci nie do$¢, ze poznaja réznorodne konwencje, to
na podstawie tych doswiadczen mogg eksplorowa¢ poznane narze¢dzia kreacji we wlasnych
projektach, czy powierzonych zadaniach. Poza pedagogami t6dzkiej Akademii Muzycz-
nej, studenci maja okazje uczestniczy¢ w warsztatach prowadzonych przez zaproszonych
specjalistow, na przyklad w ramach przedmiotu warsztat zmienny, czy przy okazji Sesji
Naukowo-Artystycznych Akademia Musicalu.

Motywowanie i projekty studenckie

Kolejnym znaczacym sposobem ksztaltowania indywidualnych postaw tworczych jest za-
checanie do wlasnych poszukiwan i nabywania nowych doswiadczen. Przykladem takich
dzialan jest mobilizowanie studentéw do udzialu w konkursach w wybranej dziedzinie.

Innym kierunkiem jest motywowanie do aktywnosci artystycznej wykraczajacej poza
wymagania programowe, w ktorej beda mieli mozliwo$¢ zrealizowac swoje twdrcze koncep-
cje, sprawdzi¢ sie w nowym dziataniu, pokaza¢ publicznosci autorskie prace - etiudy taneczne,
realizacje sceniczne utworu wokalnego, bez obcigzenia wynikajacego z koniecznos$ci podda-
nia sie formalnej ocenie. W tym wypadku wsparcie nauczyciela w postaci opieki artystycznej
nad takim przygotowywanym specjalnie projektem pozostaje nadal kwestig wazna.

Przestrzen do prezentacji studenckich projektow w tédzkiej Akademii Muzycznej to
miedzy innymi cyklicznie organizowane Wieczory tanca KIERUNEK->CHOREOGRAFIA,
koncerty musicalowe o réznej tematyce przewodniej, a takze projekty wideo ,,Urban Project”
i ,,Muzyczna Around the Lodz” - zainicjowane przez autorke tego artykutu.
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Zdj. 2. Studenci choreografii i technik tanca - projekt ,Muzyczna Around the Lodz™

Podsumowanie

Proces ksztaltowania si¢ indywidualno$ci oraz artystycznej $wiadomosci jest diugi i ztozo-
ny. Tak naprawde¢ dopiero wieloletnie i r6znorodne doswiadczenia ostatecznie dookreslaja
artyste. My — nauczyciele musimy pamigtac, ze nasi podopieczni znajduja si¢ na samym
poczatku drogi prowadzacej do ich dojrzalosci artystycznej. Nie wykazujmy si¢ wiec nad-
miarem dzialan, raczej obserwujmy, a czasem pozwdlmy si¢ nawet potknac.

1 Zdjgciezostalo wyodrebnione z materiatu wideo ,,Muzyczna Around the Lodz” cze$¢ 6, (2019). Autorem cyklicz-
nego projektu z udziatem studentéw choreografii i technik tanca jest Agnieszka Luczynska, pedagog Instytutu
Choreografii i Technik Tanca.
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Zdj. 3. Wieczér tafica Kierunek->Choreografia, styczen 2020 r.
(fot. Tdream Foto - Tomasz Prasat)

Zdj. 4. Studenci musicalu w piosence ,,Chcesz by¢ Addamsem”,
koncert Karnawat z musicalem, luty 2020 r. (fot. Michatl Korbiel)
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Zdj. 5. Studenci musicalu w piosence ,Mangojerrie i Pumpernikiel”,

koncert Karnawat z musicalem, luty 2020 r. (fot. Michal Korbiel)
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Group classes and the development of individualities of students
from the specializations of choreography and musical

ABSTRACT:

The article signals the problem an academic teacher must face while teaching a group class in ar-
tistic fields of study. The development of artistic individuality and awareness is along and complex
process, heavily influenced by the relation between a teacher’s and student’s personality, as well
as the use of relevant to the situation, motivational tools. Is such a process likely to be observed
while giving classes to a group of students? What factors does it depend on? What does the process
of a student’s self-discovery rely onin this situation? The author presents her reflections based on
the experience gained while working with choreography and musical students at the Academy
of Music in £6dz.

KEYWORDS:
individualization, working in a group, teacher’s role, development of artistic personalities



