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Nauka kompozycji w szkole muzycznej

na przyktadzie dziatalnosci

Szkolnego Kota Twérczosci Kompozytorskiej SzKoT
w OSM i ll st. im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu

STRESZCZENIE:

Prézno szukac wérdd wyksztatconych muzykéw tych, ktérzy w ramach edukacji
szkolnej mieli okazje zetkna¢ sie na dtuzej z przedmiotem kompozycja. Tymczasem
fascynacja tworzeniem i che¢ poznania muzyki,od srodka” towarzyszy mtodziezy
juz w wieku szkolnym. Wtedy tez powstaja pierwsze, niesmiate préby kompozy-
torskie. Z czasem uczniowie poszukuja nowych brzmien na swoim instrumencie,
improwizuja, eksperymentuja, poznaja literature muzyczna. Te préby nie powinny
pozostac niezauwazone - spostrzegawczy pedagog bez trudu dostrzeze tworcze
predyspozycje u swego podopiecznego. W niniejszym artykule autor dzieli sie
swymi pedagogicznymi doswiadczeniami nabytymi podczas prowadzenia zaje¢
zkompozycji w Ogdélnoksztatcacej Szkole Muzycznejlill st.im. Karola Szymanow-
skiego we Wroctawiu. Idea propagowania twérczosci kompozytorskiej znalazta
swoje petne ucielesnienie w powotanym w roku szkolnym 2016/2017 Szkolnym
Kole Twérczosci Kompozytorskiej SzKoT, ktorego dziatalnosc opiera sie na autorskim
programie nauczania, systemie zindywidualizowanego ksztatcenia oraz rozmaitych
formach prezentacji mtodych kompozytoréw. Dziatalno$¢ Kota z jednej strony za-
ktada przygotowanie uczniéw do podjecia studiéw kompozytorskich, zdrugiej zas
ma wspomagac ich ogoélny rozwéj muzyczny, wzbogacony o twércze kompetencje.
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Wstep

Ksztalcenie muzyczne w Polsce odbywa sie w ramach kilku specjalnosci. Na poziomie szkoty
muzycznej I stopnia jest to instrumentalistyka, natomiast w szkole muzycznej II stopnia
wybra¢ mozna jedng sposrod nastepujacych specjalnosci: instrumentalistyke (klasyczng
lub jazzows), wokalistyke (klasyczna lub jazzowa), rytmike lub lutnictwo. Najpopularniej-
sza specjalnos¢ to instrumentalistyka, tak wiec statystyczny absolwent, z dyplomem szkoly
muzycznej II stopnia i tytulem zawodowym muzyka, chcac kontynuowaé swa edukacije,
najczesciej wybiera kierunek wykonawczy na polskiej lub zagranicznej uczelni muzyczne;.
Egzaminy wstepne, w formule konkursowych przestuchan, nie s3 zadnym zaskoczeniem dla
kandydata - to przeciez kolejny wystep, do ktérego mlodzi wykonawcy sg przyzwyczajeni.
Nieco inna perspektywa roztacza si¢ przed przysztymi kompozytorami. Zdecydowanie
najistotniejszym elementem procesu rekrutacyjnego na studia z zakresu kompozycji (obok
egzamindw m.in. z ksztalcenia stuchu i harmonii, a wigc z przedmiotdéw, ktére wchodza
w sktad obowigzkowych zaje¢ szkolnych) jest rozmowa kwalifikacyjna wraz z przegladem
samodzielnie napisanych prac kompozytorskich.! Jakie szanse rozwoju maja mlodzi adep-
ci sztuki kompozycji w okresie szkolnym, aby nalezycie przygotowac si¢ do egzaminéw
wstepnych, skoro przedmiot ,,kompozycja” formalnie w szkole nie wystepuje? Swa pomoc
najczesciej oferujg nauczyciele sekcji teorii muzyki (kompozytorzy lub teoretycy muzyki),
czesto podejmujac dziatania aktywizujace ucznia w ramach prowadzonych przez siebie
przedmiotow teoretycznych (dzigki mozliwosci indywidualizacji programu nauczania),
a takze w formie konsultacji czy nawet indywidualnych spotkan. Ponadto ramowy plan
nauczania zaklada istnienie tzw. innych zaj¢¢ edukacyjnych np. ,,improwizacja z elementa-
mi kompozycji” (dla szkét muzycznych I stopnia) czy ,,¢wiczenia z kompozycji”, ,techniki
kompozytorskie XX wieku”, ,,aranzacja” czy ,,instrumentoznawstwo” (dla szkét muzycznych
IT stopnia), jak réwniez tzw. godziny do dyspozycji dyrektora szkoty, ktére mozna przezna-
czy¢ na zajecia realizujace potrzeby i zainteresowania uczniow. Jak si¢ wiec okazuje, mozliwe
jest prowadzenie zaje¢ z kompozycji w szkole muzycznej w sformalizowanej formie. W jaki
jednak sposéb uczy¢ kompozycji?

Szkolne Koto Twérczosci Kompozytorskiej SzKoT

Przygladajac si¢ blizej zagadnieniu nauczania kompozycji w szkole muzycznej, podziele
sie swymi refleksjami w oparciu o doswiadczenia w pracy z mlodziezg w Ogolnoksztalcy-
cej Szkole Muzycznej I i II st. im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu. Rozpoczynajac
prace w tej szkole w roku szkolnym 2016/2017 jako nauczyciel przedmiotéw teoretycznych
zauwazylem, ze poza indywidualnymi konsultacjami z nauczycielami sekcji teorii muzyki
nie istnieja regularne formy ksztalcenia przyszltych twércéw. Bedac kompozytorem z wy-
ksztalcenia uznalem za naturalne, Ze nalezy rozwijac i szerzy¢ idee twdrczosci wsrdd dzieci

1 Takie wymogi stawia wigkszo$¢ uczelni muzycznych w Polsce.
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i mlodziezy, a potrzeba utworzenia specjalistycznego kota zainteresowan, o otwartej formule
i cotygodniowych spotkaniach okazala si¢ na tyle silna, ze juz kilka tygodni pozniej powo-
talem do zycia Szkolne Koto Twoérczosci Kompozytorskiej SzKoT'?

Specyfika szkoly przyniosta zasadnicze pytanie o potencjalnych adresatéw Kota. Szkota
muzyczna I iII stopnia zrzesza zaréwno siedmiolatkéw, jak réwniez pelnoletnich maturzy-
stow, przedzial wiekowy jest zatem bardzo duzy. Oprdcz obiektywnych réznic, zwigzanych
z dysproporcja wiekowg (jak rowniez z ogélng dojrzaloscig uczniow), potencjalnym zrédlem
probleméw mogl sie takze okazac zréznicowany poziom ich muzycznych kompetencji i umie-
jetnosci. Nie cheac jednak zamykac przed kimkolwiek drzwi postanowilem, aby Koto byto
otwarte dla wszystkich zainteresowanych kompozycja uczniow szkoty tak I, jak i II stopnia.
Profil Kota ma charakter otwarty, co oznacza, ze w dowolnym momencie w czasie roku
szkolnego mozna do Kota dotaczy¢, jak réwniez z niego zrezygnowac. O jego fakultatywnym
charakterze swiadczy rowniez fakt, ze obecnos¢ na zajeciach nie jest sprawdzana i egze-
kwowana jak podczas obowiazkowych zaje¢ edukacyjnych - uczestnictwo w spotkaniach
jest dobrowolne. Czestotliwos¢ spotkan Kota jest analogiczna do funkcjonowania typowe-
go przedmiotu szkolnego, a wigc opiera sie na cotygodniowym cyklu. Czas trwania zajec,
w zaleznosci od tematu spotkania i obszernosci omawianych zagadnien, wynosi przecietnie
od czterdziestu pieciu do szes¢dziesieciu minut, niekiedy dluzej, lecz nigdy nie przekracza
pottorej godziny. Fakt regularnych spotkan dziata tez mobilizujgco na uczniéw i zacheca do
systematycznej pracy kompozytorskiej.

Spotkania Kota odbywaja sie zbiorowo, co oznacza, ze w klasie obecnych jest kilkoro
uczniéw (najczesciej troje-czworo). Liczba ta pozwala nie tylko na komfortowe warunki
pracy, ale tez sprzyja serdecznej i swobodnej atmosferze. Formuta zaje¢ zaktada potaczenie
trzech modeli ksztalcenia: modelu zindywidualizowanego, seminaryjnego i wykiadowego.
Model zindywidualizowany (nawiazujacy do relacji mistrz-uczen) zaktada osobisty kontakt
pedagoga z uczniem (podobnie jak na zajeciach z instrumentu) oraz wymaga dostosowania
wszelkich §rodkéw i narzedzi dydaktycznych do indywidualnych preferencji ucznia. W ra-
mach modelu seminaryjnego uczestnicy spotkania aktywnie biorg udzial w dyskusji, pro-
wadzg ,,burze moézgéw”, samodzielnie opracowujg dane zagadnienia oraz dzielg si¢ ze soba
spostrzezeniami, wiedzg i doswiadczeniem - uczg si¢ od siebie. Model wykladowy polega
na ustnym przekazywaniu wiedzy (w sytuacji podobnej do wykladu) i najczesciej obejmuje
analiz¢ utworéw muzycznych.

Dziatalno$¢ Kota opiera si¢ na ksztalceniu w trzech obszarach: twérczym (kompono-
wanie utwordw, tworzenie aranzacji itp.), wykonawczym (nauka praktycznej improwizacji)
i teoretycznym (analiza partytur, poznawanie literatury muzycznej, technik kompozytorskich
itp.). Jedno spotkanie najczesciej poswiecone jest tylko jednemu obszarowi, celem rzetelnego
zrealizowania danych zagadnien. Z oczywistych wzgledéw obszar twérczy powinien domi-
nowa¢, niemniej, dwa pozostale sa rownie istotne i nie powinny by¢ zaniedbywane.

2 Odrokuszkolnego 2018/2019 projekt pt. Szkolne Koto Twérczosci Kompozytorskiej SzKoT stanowi przedmiot tzw.
Innowacji Pedagogicznej, ktéra zostala z sukcesem wdrozona i jest obecnie realizowana.
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Obszar twoérczy

Wymiar tworczy dzialalnosci Kota dotyczy pracy nad powstajacymi utworami. Jak juz zo-
stalo wspomniane, indywidualne lekcje kompozycji prowadzone s3 w obecnosci pozostalych
uczestnikow zajec. Na warsztat brany jest utwor jednego z kompozytordéw, a nastepnie wspol-
nie omawiany. Z uwagi na fakt, ze kompozycje uczniéw sa najczesciej mniejszych rozmiaréw
i przeznaczone na male skfady, najczesciej na instrument solo, mozliwe jest przedstawienie
ich na fortepianie, co w wigkszosci czyniag sami kompozytorzy, aby orientacyjnie zapozna¢
sie ze sferg brzmieniowg utworu. Wazne jest, aby mlody tworca moégt jako pierwszy zabraé
glos i wypowiedzie¢ sie¢ na temat utworu: oméwic¢ go pod katem formy, inspiracji, jezyka
dzwigkowego, emocji, ktore towarzyszylty mu podczas pisania itp. Cenne s3 komentarze,
opinie i pytania obecnych na zajeciach pozostatych uczestnikow. Wywiazujaca si¢ wtedy
dyskusja i wymiana mysli jest niezwykle tworcza — uczniowie uczg si¢ od siebie nawzajem, po-
réwnujg swe kompozytorskie koncepcje, a takze poznajg swiaty dzwiekowe swoich kolegow.
Naturalnie, glos zabiera tez nauczyciel pracujac juz indywidualnie z uczniem nad utworem.

W ramach obszaru tworczego proponowac mozna rozmaite ¢wiczenia kompozytorskie
do zrealizowania w domu lub na zajeciach. Przykladowe zadanie domowe (przekazane wszyst-
kim cztonkom Kota) moze polega¢ na skomponowaniu kilkutaktowej miniatury na fortepian,
opartej na konkretnym pomysle harmonicznym, fakturalnym, wybranej skali itp. Skompono-
wane przez uczniow utwory stanowic¢ moga interesujacy material poréwnawczy na nastepnym
spotkaniu. Ciekawym pomystem moze by¢ takze komponowanie ,na zywo” na zajeciach. Po
ustaleniu ogélnych ram zadania (np. czterotaktowa melodia w moll), uczniowie komponuja
swe melodie, a nastgpnie zapisuja w zeszycie. Po przegraniu melodii na instrumencie nastepuje
wtedy konfrontacja zapisu nutowego z realnym brzmieniem i zdarza si¢ czesto, ze zapis nie
odzwierciedla w stu procentach intencji tworczej i nieodzowne okazujg si¢ poprawki.

Obok komponowania muzyki warto tez wspomniec o sztuce aranzacji, ktéra takze
nalezy do obszaru twdérczego. Opracowanie istniejacego utworu na inng obsade wykonaw-
czg moze by¢ ciekawym do$wiadczeniem dla mlodego kompozytora. Czesta tradycjg szkot
muzycznych s3 okoliczno$ciowe wydarzenia artystyczne np. dzien patrona czy przedsta-
wienia z okazji Swigt Bozego Narodzenia, podczas ktérych wybrane klasy samodzielnie
przygotowuja mini-przedstawienia z autorskim scenariuszem i gra aktorska. Zadaniem
najzdolniejszych muzycznie uczniéw jest wtedy opracowanie warstwy dzwiekowej. Naj-
czgsciej s to aranzacje popularnych piosenek, utworéw okolicznosciowych, hymnéw czy
piesni patriotycznych. Dodatkowg zaletg przy podejmowaniu sie¢ tych zadan jest fakt, ze
takie aranzacje s3 chetnie i czgsto wykonywane, a nie ma lepszej nauki dla kompozytora niz
wystuchanie wtasnej kompozyciji...

Obszar wykonawczy

Obszar wykonawczy koncentruje si¢ przede wszystkim woko! nauki improwizacji. W obec-
nym systemie szkolnictwa muzycznego nacisk ktadzie si¢ na odtwoérstwo, kreowanie i poszu-
kiwanie jak najciekawszej interpretacji. Przyjelo sig, ze sztuka improwizacji przeznaczona
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jest dla muzykéw jazzowych, a tym samym umiejetno$¢ tworzenia muzyki na Zywo dostepna
jest dla nielicznych ,,klasycznych” wykonawcéw. Okazuje si¢ wigc, ze wyksztalcony muzyk,
bez postawionych na pulpicie nut, moze mie¢ problem z zagraniem melodii ze stuchu, o am-
bitniejszej jej aranzacji nie wspominajgc. Podstawowym, ale i najwickszym wyzwaniem dla
ucznia jest juz sama zmiana wykonawczej konwencji. Niematlej bowiem odwagi wymaga
przelamanie psychologicznej bariery zagrania ,,czegokolwiek”. ,,Co mam zagra¢?” ,,Czy
to, co zagram bedzie poprawne?” ,,Czy zabrzmi wlasciwie?” ,,Czy popelnie blagd?” Te i inne
pytania mogg poczatkowo towarzyszy¢ uczniowi w tym nowym artystycznym wyzwaniu.
Nalezy wigc od samego poczatku uczy¢ madrego podejscia do improwizacji — w jaki sposob
odrzucic¢ uczucie wstydu i przetamac lgk przed gra. Bardzo pomocna moze okazac si¢ takze
$wiadomos¢, ze popelnienie bledu nie jest czyms niedopuszczalnym - jest to nieodiaczny
element nauki. Improwizacja z obecng na zajeciach ,,publicznoscig” moze poczatkowo kre-
powac i hamowac¢ poczynania tworcze ucznia, zachecaé wigc nalezy do samodzielnej gry
w domu. Z czasem uczen oswoi si¢ z sytuacja gry przed kolegami w klasie, by¢ moze ulatwi
mu to tez radzenie sobie ze stresem na duzej estradzie. Warto w tym miejscu odr6zni¢ swo-
bodne, arytmiczne i niekontrolowane "poszukiwania” brzmien, melodii czy akordéw, od
improwizacji, a wigc komponowania utworu na zywo. O ile pierwszy model stuzy gléwnie
pracy kompozytorskiej, o tyle drugi powinien juz nosi¢ znamiona utworu muzycznego.
Dobrze jest wigc, aby improwizacja byla ,,0 czyms”, na jakis ,,temat” albo opierala si¢ na pew-
nym muzycznym lub pozamuzycznym pomysle-inspiracji. Powinno sie takze ustali¢ ogélne
reguly gry — ogélng forme utworu i wykorzystywane srodki techniczne. Nauke rozpoczaé
mozna od realizacji krétkich ¢wiczen opartych na ograniczonym materiale dzwiekowym,
np. dwoéch lub trzech wybranych dzwigkach. Redukcja materiatu melodycznego sprzyjac
bedzie rozbudzeniu inwencji rytmicznej, artykulacyjnej i dynamicznej. Mozna umownie
przyjacé, ze ostatecznym celem jest improwizacja w réznych stylach kompozytorskich czy
systemach harmonicznych. Osiggniecie tego poziomu wymaga jednak wielu lat praktyki.

Sztuki improwizacji nie nalezy ograniczac tylko do wlasnego instrumentu (instrumentu
gtownego). Eksperymentowaé mozna takze gltosem, jak réwniez przy fortepianie. Warto
nadmienic, ze uzyskanie bieglosci w grze na tym klawiszowym instrumencie jest niezwykle
cenng i pozadang umiejetnodcig kazdego wszechstronnie wyksztalconego muzyka, a w szcze-
golnosci kompozytora, dyrygenta czy teoretyka muzyki. Obiektywna przewaga fortepianu
nad dowolnym instrumentem jednoglosowym (melodycznym) to przede wszystkim mozli-
wos$¢ gry akordowej oraz dysponowanie szerokim zakresem dzwiekéw, pokrywajacym sie ze
skalg orkiestry. Nalezy namawiac i zacheca¢ mlodziez do jak najczestszego kontaktu z tym
instrumentem. Fortepian stuzy¢ moze takze jako harmoniczna podstawa dla improwizacji
glosem. Obok improwizacji solo kolejnym krokiem jest muzykowanie zespotowe. Podobnie
jak w grze indywidualnej, najistotniejsze jest ustalenie muzycznych regul improwizacji, tym
razem jednak na drodze wspdlnych ustalen. Muzyka kameralna to twdrcze wspoélgranie,
reagowanie na gre partneréw i kreowanie nowych muzycznych jakosci.
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Obszar teoretyczny

W ramach obszaru teoretycznego podejmowane sg zagadnienia z szeroko rozumianego
zakresu teorii muzyki, w tym analizy i interpretacji dzieta muzycznego. Kompozytor nie
powinien wywazac otwartych drzwi - dojrzala nauka kompozycji polega réwniez na stu-
diowaniu partytur mistrzéow. Zajecia Kola w zadnym stopniu nie powinny jednak stanowic¢
konkurencji dla takich przedmiotéw szkolnych jak formy muzyczne, literatura muzyczna czy
zasady muzyki. Nieco inny zakres zagadnien oraz odmienne podejscie do materii muzycz-
nej decyduja o ich uzupetniajacym charakterze. Warto wprowadza¢ na zajeciach rozmaite
zagadnienia, dla jednych wyprzedzajac programy nauczania i sygnalizujac nowe zjawiska,
dla innych powtarzajac i porzadkujac nabyta juz wiedze. Obszary, ktore warto penetrowac
to techniki kompozytorskie, porzadki harmoniczne, skale, rozwigzania formalne, faktura,
instrumentoznawstwo, instrumentacja.

Do analizy najlepiej dobiera¢ utwory krotsze i przeznaczone na mniejsze obsady, pamie-
tajac jednak co jakis czas o wigkszych formach. Interesujagcym pomyslem jest takze sigganie
po utwory grywane przez uczniow na zajeciach z instrumentu gtéwnego. Utwory te rzadko
omawiane s3 w ramach przedmiotu formy muzyczne, jednak warto to czyni¢, bowiem po-
znanie utworu ,,od $rodka” pomoze uczniowi w jego lepszej interpretacji.

Wspanialym przewodnikiem po nowoczesnej (dwudziestowiecznej) kompozyciji jest
obszerny, podzielony na sze$¢ tomow, cykl stu pige¢dziesieciu trzech utworéw na fortepian
Béli Bartoka pt. Mikrokosmos. Poszczegdlne kompozycje uszeregowane zostaly progresywnie,
o rosngcym stopniu trudnosci - od bardzo tatwych, jednoglosowych melodii, do rozbudowa-
nych i wymagajacych technicznie dziet. Cykl ten jest ,,stopniowym wprowadzaniem w no-
woczesny $wiat dzwigkow, encyklopedia nowoczesnej pianistykiizywym, kompozytorskim
»traktatem teoretycznym«” [Zielinski 1980, s. 341]. Kazda kompozycja podejmuje odmienne
problemy kompozytorskie: srodki techniki polifonicznej (ruch przeciwny, paralelizmy, imi-
tacje, kanony), system skal i oryginalnych porzadkéw akordowych, nieregularne schematy
i podzialy metrorytmiczne, zjawiska bimodalnosci, ostinata, centralizacje dZzwiekowe czy
komplikacje fakturalne. Lektura Mikrokosmosu okazuje si¢ tez skuteczng zachetg do zerwania
z systemem dur-moll. Juz pierwszy utwor cyklu stanowi interesujacy materiat analityczny:
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Rys. 1. Béla Bartok, Mikrokosmos, utwor nr 1, edycja wlasna

Jest to prosta, osmiotaktowa, jednoglosowa melodia. Analiz¢ rozpocza¢ mozna od odczytania
obiektywnych parametréw utworu, takich jak metrum, liczba taktéw, tempo czy tukowa-
nie. Dalej wspomnie¢ nalezy o symetrycznym podziale kompozycji na dwie czterotaktowe
czastki - dwie melodie, a nastepnie wyznaczy¢ ich ambitus oraz pigciodzwigkowy material
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skalowy. Melodie prowadzone sg w interwale dwdch oktaw, a o zjawisku centralizacji dzZwie-
kowej $wiadczy fakt, Ze pierwszy i ostatni dZwiek miniatury to c. Struktura rytmiczna ogra-
niczona zostala do péinut, dwdch, nieregularnie rozmieszczonych catych nut oraz pauzy.
Analize tego utworu $miato mozna zaproponowa¢ nawet najmlodszym adeptom sztuki
kompozycji, ale stanowic¢ ona bedzie inspirujacy materiat réwniez dla starszych ucznidw.

Formy prezentag;ji

Najcenniejsza lekcja, a jednoczesnie nagroda, dla mtodego tworcy wydaje si¢ wykonanie
i jednoczesnie wystuchanie wlasnego utworu, konfrontacja zapisanej idei z jej realnym
brzmieniem. Obok sytuacji koncertowej, ktéra stanowi symboliczne, a zarazem uroczy-
ste podsumowanie procesu tworczego, rdOwnie wazny jest etap pracy z muzykami podczas
prob. Organizacja rozmaitych wydarzen artystycznych z mysla o mlodych twdrcach jest
wiec niezwykle potrzebna: od koncertéw kompozytorskich (stanowigcych przekroj dziatal-
nosci tworczej uczniéw), przez konkursy kompozytorskie, do warsztatéow z zaproszonymi
kompozytorami.

Kazda okazja do publicznego zaprezentowania utworu jest dodatkowym motywatorem
i tworczo mobilizuje do regularnej, systematycznej, ale i terminowej pracy. Nie jest jednakze
powiedziane, zZe funkcjonowanie uczniowskiej tworczosci powinno zostac¢ zawezone wylacz-
nie do dedykowanych jej koncertéw kompozytorskich. Utwory mlodych twércéw powin-
ny jak najczesciej wybrzmiewac na estradach podczas rozmaitych koncertéw, konkursow
czy innych wydarzen artystycznych, nie tylko szkolnych. Pierwszymi wykonawcami tych
utwordw sg najczesciej sami kompozytorzy, dobra praktyka jest zatem, aby jak najczesciej
wiaczali je do swojego repertuaru.

W ramach dzialalnosci Szkolnego Kota Tworczosci Kompozytorskiej SzKoT organi-
zowane s3 corocznie dwa konkursy kompozytorskie: Swiateczny Konkurs Kompozytorski,
ktérego motywem przewodnim jest aranzacja koledy lub pastoratki (co roku na inng obsade
wykonawczg) oraz Szkolny Konkurs Kompozytorski, ktérego przedmiotem jest utwdr na
instrument solo lub na obsade kameralng. Uroczyste ogloszenie wynikéw Szkolnego Kon-
kursu Kompozytorskiego odbywa sie podczas koncertu kompozytorskiego, organizowanego
raz w roku. Niezwykle istotnym z pedagogicznego punktu widzenia jest fakt, ze koncert ten
jest powtarzany dla spotecznosci szkolnej w godzinach zaje¢. Uczniowie — mlodsi i starsi
koledzy — maja niepowtarzalng okazje ujrze¢ swoich rowiesnikéw w innej — tym razem kom-
pozytorskiej - roli. Dzigki uczestnictwu w takim wydarzeniu wielu niesmiatych i niepewnych
swych umiejetnosci mlodych twércéw by¢ moze odwazy si¢ na wlasne proby kompozytorskie.
Warto tez dodag, ze jedng z nagrdéd Szkolnego Konkursu Kompozytorskiego jest wiaczenie
wyroéznionego utworu do programu jednego ze studenckich koncertéw kompozytorskich,
organizowanych w murach Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.
Wykonanie utworu na duzej (juz nie szkolnej!) estradzie, przy udziale publicznosci, wy-
daje sie by¢ najcenniejszg nagroda. Twdrczo$¢ mtodych kompozytoréw prezentowana jest
réwniez podczas innych wydarzen - szkolnych koncertéw na zakonczenie roku szkolne-
go, koncertéw noworocznych, okolicznosciowych przedstawien np. z okazji Dnia Patrona,
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Swieta Niepodlegtosci czy podczas zwyczajnych, sekcyjnych koncertéw. Aby poszerzy¢ oferte
dydaktyczng, organizowane sg tez warsztaty z kompozytorami — wyktadowcami polskich
uczelni muzycznych. Spotkania te sa nie tylko cenng lekcja dla mlodziezy, ale takze pozwalaja
zetkna¢ si¢ z wybitnymi osobowos$ciami ze §wiata kompozycji.

Wyzwania

Wielkim wyzwaniem, przed jakim staje nauczyciel kompozycji w szkole muzycznej, jest praca
z mlodzieza w r6znym wieku. Stopien zaawansowania uczestnikow wplywa kazdorazowo
na elementarne podejscie do samej materii muzycznej, stopien komplikacji podejmowanych
zagadnien z zakresu teorii muzyki oraz dobdr wykorzystywanego aparatu pojeciowego. Klu-
czowa wydaje sie wiec indywidualizacja pracy, ale przy zachowaniu grupowej formy zaje¢.
Ze spotkan Kola powinni przeciez korzysta¢ wszyscy zainteresowani uczniowie, na réznych
szczeblach muzycznej edukacji, od uczniéw I stopnia do licealistow.

Zainteresowanie kompozycja wsrdd dzieci czesto pojawia sie w ostatnich klasach szkoty
I stopnia, czyli po kilku latach nauki muzyki (rzadko na samym poczatku muzycznej edu-
kacji). Wiedza teoretyczna, ktora dysponuja uczniowie na tym poziomie jest podstawowa
i pozwala na opis prostych zjawisk jak: interwaly, gama, akordy (durowy, molowy, zmniej-
szony, zwigkszony, p6zniej dominanta septymowa), elementy systemu funkcyjnego (triada
harmoniczna), do tego zapis prostych rytméw, dynamiki, artykulacji, metrum itp. Umiejet-
nos$¢ odczytu zapisu nutowego jest tez rownolegle ksztalcona podczas indywidualnych zaje¢
z instrumentu. Uczniowie na tym poziomie zdradzaja jednakze duzo wigksza predylekcje
do improwizowania niz notowania swych kompozytorskich pomystéw. Niewatpliwie ma to
zwigzek z trudno$ciami w biegtym postugiwaniu si¢ zapisem muzycznym®. Na podstawie
praktyki nauczania kompozycji w szkole I stopnia, mozna sformutowa¢ kilka wnioskéw.
Na pewno nalezy zostawi¢ duza swobodg i wolnos¢ twércza u swych podopiecznych. Jezyk
dzwiekowy, ktorym postuguja si¢ mtodzi kompozytorzy, najczesciej oscyluje wokol systemu
dur-moll - z prymatem melodii i tercjowej budowy akordéw. Ingerencja w zapis nutowy
powinna przede wszystkim dotyczy¢ korekty technicznych czy brzmieniowych bledéw —
niedokfadnosci w zapisie, przekraczania skali instrumentu, doboru niewtasciwych rejestrow
czy sugestii dokladniejszego opisu materialu muzycznego - dodania warstwy dynamicznej
czy artykulacyjne;j. Istotna bedzie réwniez kwestia formy utworu, a wigc sposobu uporzad-
kowania mysli muzycznych w czasie.

Po ukonczeniu szkoty muzycznej I stopnia uczniowie sg systematycznie wyposazani
w nowe narzedzia, pozwalajace na zapis coraz bardziej zaawansowanych zjawisk muzycznych.
Zetknigcie sie znowymi przedmiotami (zasady muzyKki, literatura muzyczna, a p6zniej har-
monia, historia muzyki i formy muzyczne) niewatpliwie pozwoli na §mielsze eksperymenty.

3 Nalezy zda¢ sobie takze sprawe, Ze zapis komponowanej melodii ma wiele wspolnego z umiejetnosciami naby-
wanymi na zajeciach z ksztalcenia stuchu, z tg réznicg, ze w pracy kompozytorskiej melodi¢ mozna dowolng ilo$¢
razy odtwarza¢ w wyobrazni i przestuchiwaé. Wyobraznia dziecka jest jednak nieograniczona i bardzo czesto
tworzona melodia jest duzo trudniejsza niz typowe dyktando.
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Coraz wigksza §$wiadomo$¢ praw rzadzacych muzyka sprawi, ze wlasna kompozycja bedzie
jeszcze bardziej przemyslanym tworem. Stopient wniknigcia w materi¢ muzyczng przez na-
uczyciela powinien wiec zawsze zaleze¢ od stopnia zaawansowania ucznia. Podobnie, pra-
cujgc z uczniami nad improwizacjg czy analizg partytur nalezy tak samo indywidualizowa¢
proces ksztalcenia: dostosowac poziom ¢wiczen czy dobdr literatury do kazdego uczestnika
lub grupy.

Perspektywy

Artykul niniejszy nie jest proba uporzadkowania zagadnien z zakresu metodyki nauczania
kompozycji w szkole muzycznej 1111 stopnia, bowiem literatura w tym zakresie jest niezwy-
kle uboga. Jednym z nielicznych, ktérzy poruszyli t¢ problematyke byt Bogustaw Schaeffer,
ktory proces nauczania kompozycji, z metodologicznego punktu widzenia, podzielil na
trzy czesci: wyklad, nauczanie i wspolprace.* Wedlug niego kompozycja nie jest typowym
przedmiotem szkolnym, a

fakt nietransponowalno$ci muzyki na zaden inny - zrozumialszy! - jezyk tworzy dalszg
trudno$¢ wzaliczeniu kompozycji do przedmiotéw. Przedmiot bowiem implikuje zrozumia-
tos¢[...],awmuzyce wielu rzeczy nie da si¢ ani wytlumaczy¢, ani zrozumie¢, przynajmniej
w sytuacji aktualnego rozeznania [Schaefter 1965, s. 14].

Czy mozna zatem nauczac¢ kompozycji? Wielu podpisatoby sie pod stwierdzeniem Krzysztofa
Pendereckiego, ze ,kompozytorem czlowiek sie rodzi, nie mozna tego nauczy¢” [Penderecki
2013, s. 260]. Profesjonalnego uprawiania kompozytorskiego rzemiosta z pewnoscia nie
mozna zaliczy¢ do zwyczajnych, wyuczonych zawodoéw. Czy to oznacza, ze kompozycja
zarezerwowana jest tylko dla nielicznych? Oto6z nie, twdrcze ¢wiczenia pozwola rozbudzi¢
u kazdego ucznia nowe poklady kreatywnosci, uwolni¢ jego wyobraznig¢ ze schematycznych
ram, pokaza¢ nowe mozliwosci i oblicza muzyki. Kluczowa jest tu rola pedagoga, ktéry bedac
autorytetem i liderem niewatpliwie powinien stymulowac¢, tworczo aktywizowac i zachgcac
swych podopiecznych do zadawania pytan. Nauczyciel musi pamigta¢, ,,ze poprzez zache-
canie do samodzielnego rozwigzywania probleméw, motywowanie do poszukiwan i badan,
rozwija si¢ i ksztaltuje szeroko rozumiang samodzielno$¢” [Pikata 2013, s. 300]. Kreatyw-
nym nauczycielem bez watpienia byt wroclawski kompozytor Ryszard Bukowski, ktérego
tak wspomina Maria Zduniak: ,,rozwijal wyobraznie uczniéw, inspirujac jednoczesnie do
samodzielnych poszukiwan. Uczyt po prostu logicznego myslenia muzycznego” [Zduniak
2009, s. 23]. Obok postawy pedagoga, nie bez znaczenia jest tu takze podejscie, predyspozy-
cje i zaangazowanie ucznia. Kompozytor Jerzy Bauer poszukuje w osobowosci przysztego

4 Cze$¢ wykladowa poswiecona jest przekazaniu wszelkich informacji potrzebnych do rozpoczecia pracy nad
utworem. Na przyklad jesli uczen rozpoczyna prace nad utworem na gitare, nalezy przeanalizowaé mozliwosci
tego instrumentu pod katem techniki, artykulacji, skali, rejestrow itp. Nauczanie to moment, w ktérym pracuje
sie z uczniem na powstajacym juz utworze, omawia zagadnienia formy, materiatu dzZwiekowego czy instrumen-
tacji. Kolejny etap to wspdtpraca, oparta na twdrczych rozmowach i dyskusjach natury estetycznej i filozoficznej,
niekoniecznie odnoszacych sie bezposrednio do warsztatu kompozytorskiego [Schaefter 1965, s. 68-69].
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tworcy w szczegolnosci kilku cech, takich jak m.in. inteligencja, silna potrzeba tworzenia
(komponowania), a takze ogdlnego zainteresowania muzyka, potagczonego ze znajomoscia
literatury muzycznej [Bauer 2020].

Dzialalnos¢ Szkolnego Kota Tworczosci Kompozytorskiej SzKoT skierowana jest do
kazdego ucznia, bowiem uczestnictwo w spotkaniach ma w pierwszej kolejnosci rozwijaé
tworczo, pobudzac wyobraznie i uczy¢ niekonwencjonalnego, nieszablonowego i kreatywne-
go myslenia. Mlodziezy w wieku szkolnym, jeszcze nie ukierunkowanej zawodowo, nalezy
prezentowac rézne drogi i rozwigzania. Dla wielu Zyciowym wyborem, a jednocze$nie za-
wodem bedzie instrumentalistyka, dla innych edukacja muzyczna, czy kompozycja, jeszcze
inni wybiorg profesje nie zwigzang z muzyka. Niezaleznie od wyboru swojej zyciowej drogi
w toku edukacji muzycznej uczen ma mozIliwos¢ nabycia szeregu przydatnych w dorostym
zyciu kompetencji. Aby dotrzec do jeszcze szerszego grona odbiorcéw i rozpowszechnic idee
tworczosci, proces aktywizacji tworczej uczniow mozna rozpoczaé juz na gruncie realizo-
wanych programéw nauczania takich przedmiotéw jak: ksztalcenie stuchu, zasady muzyki,
harmonia, instrument gtéwny. Odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb tego dokonad, jest
jednak zbyt obszerna i wykracza poza ramy niniejszego artykutu. Nalezy takze wspomnie¢,
ze podobne inicjatywy, jaka jest dzialalnos¢ Kota, podejmowane s3 z sukcesem takze w in-
nych osrodkach w Polsce. Dzialania lokalnych pedagogéw maja zatem niemale znaczenie
w ksztalceniu najmlodszego pokolenia kompozytoréw. To dzieki ich inspiracji i pasji do
muzyki mlodziez ma szanse na rozwoj swoich twdrczych kompetencji oraz pogltebienie mu-
zycznych zainteresowan.
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Composition learning at a music school on the example of the School
Composers’ Club at the K. Szymanowski Primary and Secondary
Music Schools in Wroctaw

ABSTRACT:

It is no use looking for the educated musicians who were given a chance to come into longer
contact with composition as a school subject being part of their formal education. Meanwhile,
fascination with an act of creation and willingness to get familiar with music “from the inside” ac-
company school-age people. Itis then that first, bashful compositional attempts are made. Over
time, pupils search for new sounds on theirinstruments, improvise, experiment, get familiar with
music literature. Such attempts should not go unnoticed - an observant pedagogue will easily
notice creative predispositions in their pupils. In this article, the author shares his pedagogical
experiences gained while giving composition classes at the K. Szymanowski Comprehensive
Primary and Secondary Music Schools in Wroctaw. The idea of promoting the art of composition
was fully implemented in the form of the School Composers’ Club, founded in the school year
of 2016/2017, the activity of which is based on the author’s original school curriculum, a system
of individualized education and various forms of young composers’ presentations. The Club’s
activity assumes, on the one hand, preparing pupils to take up compositional studies and, on
the other one, fostering their general musical development enriched with creative competences.
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composition, improvisation, creativity, education, teaching, music school



