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Zespot ,szyty na miare” — szkic
o0 muzykowaniu zespotowym
w szkole | stopnia

STRESZCZENIE:

Muzykowanie w zespofach w szkole muzycznej | stopnia jest tematem caty czas
aktualnym, cho¢ zdecydowanie zbyt rzadko podejmowanym. Pedagodzy, uczacy
najmtodszych i nieco starszych uczniéw, doceniajg warto$¢ wspdlnego Spiewu, gry
i ruchu do muzyki. Wskazuja na szereg korzysci ptynacych z muzykowania zespoto-
wego. W niniejszym artykule Autorka — nauczyciel z wieloletnim doswiadczeniem
w prowadzeniu szkolnych zespotéw — bazujac przede wszystkim na wtasnym do-
$wiadczeniu pedagogicznym, naszkicowata mozliwosci wykorzystania niestandar-
dowych rozwigzan w zakresie organizacji zespotéw dzieciecych. Odniosta sie tez
do kwestii repertuaru dla nietypowych zespotéw, wskazujac wybrane mozliwosci
pozyskania utworow.
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Muzykowanie, a w szczegdlno$ci zespotowe granie na instrumentach oraz $piewanie, sprzyja
nie tylko rozwojowi indywidualnych umiejetnosci (...) czy wrazliwosci artystycznej (...),
ale odgrywa tez istotng role w procesie zdobywania i poszerzania kompetencji spolecznych.
Przez ,kompetencje spoteczne” rozumiemy szczegdlny rodzaj umiejetnosci, ktore sg istotne
w procesie budowania i podtrzymywania relacji spotecznych [Biatkowski, Migut, Socha,
Wyrzykowska 2014, s.138].

Muzykowanie zespotowe jest nieodzowng czescig edukacji w szkotach muzycznych kazde-
go szczebla. W szkolach I stopnia ma znaczenie szczegélne — pozwala dzieciom na bardzo
wszechstronny rozwdj, nie tylko muzyczny. Im wigksza oferta zaje¢ zespotowych w szkole,
tym wigksza szansa dla kazdego ucznia na wlasciwe zagospodarowanie jego potencjatu, a tym
samym - na rozszerzenie jego wiedzy, wzbogacenie umiejetnosci i rozwijanie kompetencji
spolecznych.

Panstwowa Szkola Muzyczna I st. nr 3 w Warszawie, w ktérej mam zaszczyt i przy-
jemnos¢ pracowac od wielu lat, jest placowka znang, rozpoznawalng w srodowisku miedzy
innymi dlatego, Ze w codziennej pracy dydaktycznej duza wage przywigzujemy do stwarzania
uczniom jak najszerszych mozliwo$ci muzykowania zespotowego, zas na koncertach szkol-
nych i pozaszkolnych dbamy o jak najlepsza jakos¢ prezentacji zespotowych. Dazymy tez do
tego, by kazde dziecko moglo wystapi¢ na najwigkszym, dorocznym koncercie - a szanse na
to daje wlasnie wystep grupowy. Zespoly biorg — z duzymi sukcesami — udziat w konkur-
sach i festiwalach, koncertuja na zaproszenie organizatoréw réznych imprez muzycznych;
s znakomita wizytoéwka szkoty.

W codziennej pracy borykamy sie z duzymi problemami lokalowymi — nie mamy do
dyspozycji sali koncertowej w pelnym znaczeniu tego stowa - szkota miesci si¢ bowiem
w niewielkim, zabytkowym dworku; najwieksze pomieszczenie ma nieco ponad 40 m?i ze
wzgleddw bezpieczenstwa moze w nim przebywac mocno ograniczona liczba oséb; ze wzgle-
du na drewniany strop nie mozna tez zorganizowac tam zaje¢ i wystepdw dla wiekszych
zespolow, np. rytmicznych. Mimo tych utrudnien, dzieci przyzwyczajane sa do zespotowych
prezentacji od samego poczatku nauki - pierwszymi grupowymi wystepami sg audycje z oka-
zji Slubowania uczniéw klas I, podczas ktérych pierwszaki wykonuja dla swoich rodzicow
uktad ruchowy do muzyki oraz $piewaja piosenke i graja na instrumentach orffowskich (ze
wzgledu na wspomniany brak odpowiedniej przestrzeni do wystepu, kazda klasa ma audycje
osobno, w sali lekcyjnej).

Muzykowanie zespotowe okiem nauczycieli

Na potrzeby niniejszego artykutu przeprowadzilam wsréd moich Kolezanek i Kolegow -
nauczycieli w PSM I st. nr 3 w Warszawie, prowadzacych réznego rodzaju zespoty — krotki
rekonesans, w ramach ktdrego postawilam nastgpujace pytania: ,,Kiedy dziecko powinno
zacza¢ muzykowac w zespole i co musi umie¢, zeby wraz z zespotem moéc wystapic na szkol-
nym koncercie/audycji?” oraz ,,Jakie korzysci ptyna z zaje¢ zespotowych?”.
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Dobrg praktyka, obecng w wielu szkotach, jest organizowanie zespoléw rytmicznych
dlaklas I-III. Zespoly te prowadza najczesciej nauczyciele przedmiotéw ogdélnomuzycznych
(rytmika i ksztalcenie stuchu). Nie inaczej jest w mojej szkole. Nauczyciele, ktérych popro-
sitam o podzielenie si¢ wlasnymi doswiadczeniami i obserwacjami na temat rozpoczecia
aktywnos$ci muzycznej w grupie wskazuja, ze jest to dziatanie, ktore zdecydowanie powin-
no by¢ podejmowane jak najwczesniej i ktore od samego poczatku przynosi duze korzysci.
Podkreslajg szczegolnie wychowawczg role takich dziatan i ich pozytywny wptyw na rozwdj
kompetencji spotecznych zwigzanych z relacjami i pracg w grupie. Pedagodzy wymienili
wiele pozytywnych stron muzykowania zespolowego, m.in.:

* integracja grupy;

* identyfikowanie si¢ z grupa;

* zrozumienie swojej roli w dziataniu calego zespotu;
o stuchanie i liczenie si¢ ze zdaniem innych;

* nauka kompromisu;

* nauka odpowiedzialnosci;

* nabywanie umiejetnosci radzenia sobie ze stresem.

Nauczyciele prowadzacy zespoty rytmiczne szczegdlnie zaakcentowali korzysci dla rozwoju
ogolnej muzykalnosci, takie jak:

* rozwdj pamieci i wyobrazni muzycznej;

¢ rozwijanie dyspozycji muzycznych poprzez ruch przy muzyce;

* rozwijanie umiejetnosci poprawnego Spiewania;

» mozliwo$¢ nauki gry na dzieciecych instrumentach perkusyjnych;

* poznawanie repertuaru odpowiedniego dla dzieci.

Pedagodzy podkreslajg tez, ze wazne jest organizowanie malych audycji klasowych dla rodzi-
cow, odbywajacych si¢ w sali lekcyjnej. Dla miodszych dzieci istotne jest poczucie bezpieczen-
stwa. Daje je wystep w znanej im przestrzeni, w ktorej sg na zajeciach dwa razy w tygodniu.
Koncerty takie s3 tez szansg na zache¢cenie do wspélnych dzialan réwniez tych dzieci, ktére
zréznych przyczyn od grupy odstaja (sa nie§miale, wycofane, maja mniejsze predyspozycje,
klopoty zdrowotne, itp.) Nauczyciele szukajg takich rozwigzan, by ucznia takiego nie odsuwac
od publicznej prezentacji — jesli tylko dziecko zasygnalizuje che¢ do wystepu.

Dostepna dla mlodszych dzieci forma gry zespolowej sa zespoty instrumentalne. W mo-
jej szkole zespoly takie sg organizowane w miare zapotrzebowania i mozliwosci organi-
zacyjnych w danym roku szkolnym. Najczesciej sa to zespoly jednorodne: duety lub tria
skrzypcowe, wiolonczelowe, fletowe; zdecydowanie rzadziej — zespoly mieszane. Nauczyciele
prowadzacy zespoly zlozone z mtodszych uczniéw wymienili m.in. nastepujace korzysci
z takiej formy muzykowania:

* rozwdj poprzez wzajemng obserwacje i wzajemne stuchanie;

* nauka empatii;

 nauka wspdtodpowiedzialnosci;

* doswiadczanie przyjemnosci w grze z dzie¢mi na tym samym poziomie;
» mobilizacja do ¢wiczenia, zdrowe wspdtzawodnictwo;
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* rozwoj styszenia harmonicznego;

» wyrabianie bieglo$ci w czytaniu a vista;

* poznanie nowego repertuaru;

o ksztaltowanie dyspozycji niezbednych do gry w wigkszych zespotach oraz w starszych
klasach: praca nad poprawng intonacja, rytmicznoscia, dynamika, jednolitoscia tempa,
artykulacji.

Jednocze$nie moi respondenci nie okreslili konkretnego roku nauki, w ktérym dziecko moze
rozpoczac gre w zespole, zaznaczyli natomiast, ze istnieje (w ramach kazdej specjalnosci in-
strumentalnej) okreslone minimum wymaganych na wstepie umiejetnosci i predyspozycji.
Wsréd niezbednych wymagan znalazty sie m.in.:

* posiadanie ugruntowanych, podstawowych umiejetnosci technicznych (np. dla instru-
mentéw smyczkowych - pewna intonacja w I pozycji, opanowane podstawowe elementy
techniki gry, swobodny aparat, itp.);

o checé gry w zespole;

* umiejetnos¢ koncentrowania si¢ na swojej partii oraz jednoczesnego stuchania i dosto-
sowania/dostrajania si¢ do kolezanki/kolegi.

Wsrdd czynnikoéw, ktdre znaczaco mogg utrudnic lub uniemozliwic granie w zespole ucznio-
wi mlodszemu, nauczyciele wymienili m.in.:

 mala dojrzaloéc¢ dziecka;

» stabg koncentracje;

* niewystarczajace umiejetnosci techniczne;

o dlugi czas reagowania na polecenia;

» malg samodzielno$¢;

* ,zbytni indywidualizm” (niewystarczajaca umiejetnos¢ dostosowania si¢ do osoby

wspolgrajace;).

Przyjeta w mojej szkole zasadq jest, ze zespoly zlozone z mlodszych dzieci nie pracuja tylko
w ramach lekgji, ale prezentuja si¢ publicznie — na szkolnych audycjach, koncertach, wyste-
pach poza szkola. Prezentacje takie przygotowuja dzieci do pdzniejszych wystepow w choé-
rze, orkiestrze, zespotach wokalnych, instrumentalnych i innych, mniej standardowych
formacjach.

Zespot ,szyty na miare” - ze szkolnej praktyki

Ramowy plan nauczania (tzw. siatka godzin) dla uczniéw szkoty muzycznej I stopnia prze-
widuje realizacje zaje¢ zespolowych (chor, orkiestra, zesp6t instrumentalny) w wymiarze
6 godzin tygodniowo w cyklu ksztalcenia. Sformulowanie to, wzigte z rozporzadzenia w spra-
wie ramowych plandéw nauczania, w praktyce oznacza, ze — w wigkszosci szkét I stopnia
z sze$cioletnim cyklem nauczania — uczniowie klas IV-VI maja obowigzkowo 2 godziny
zaje¢ zespotu tygodniowo. W zaleznosci od danej placowki oferta edukacyjna w tym obszarze
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jest rdzna: ilo$¢ i rodzaj zespolow zalezg m.in. od specjalnosci instrumentalnych w danej
szkole, od warunkéw lokalowych, od dostepnosci kadry z odpowiednimi kwalifikacjami,
wreszcie od tradycji w danej szkole, czy tez doraznego zapotrzebowania. Najczesciej ofe-
rowanymi zajeciami zespolowymi sg chory (przewaznie dzieciece) i réznego typu zespoly
instrumentalne: smyczkowy, akordeonowy, gitarowy, perkusyjny, itp. W szkolfach dzialaja
tez mniejsze lub wigksze orkiestry (w szkotach z szescioletnim cyklem - orkiestry dziecigce,
najczesciej smyczkowe; w szkolach majacych rowniez cykl czteroletni zdarzajg si¢ sklady
bardziej zréznicowane).

Niekiedy zachodzi jednak potrzeba zbudowania zupelnie innego zespolu, bedacego
odpowiedzig na konkretne problemy czy zapotrzebowania. Trzeba stworzy¢ zespot ,,szyty
na miare”. W tym miejscu chcialabym si¢ podzieli¢ wybranymi rozwigzaniami, jakie wy-
pracowalismy w mojej szkole — by kazdemu uczniowi zapewni¢ mozliwos¢ muzykowania
zespotowego.

Co zrobi¢ z chtopcem w czasie mutacji?

Istnieje wiele sposobow, by uaktywnic¢ ucznia w trakcie mutacji. Jednym z nich jest przy-
dzielenie do zespotu instrumentalnego. Co jednak mozna zrobig, jesli w szkole — oprocz
choéru - dziata tylko orkiestra smyczkowa, a uczen ten to np. pianista lub akordeonista?
Oczywiscie, mozna zwolni¢ go z zaj¢¢ choralnych i w dokumentacji przebiegu nauczania
wpisac zwolniony. Jest to do$¢ czesto stosowana, cho¢ niekoniecznie stuszna praktyka —
chlopiec pozbawiony mozliwosci regularnego $piewania w trakcie mutacji traci jednoczesnie
szansg¢ systematycznej i bezpiecznej nauki postugiwania si¢ swoim ,,nowym glosem”. Brak
tej umiejetnosci czgsto potem powoduje nieche¢ do $piewania, co rzutuje m.in. na postepy
w pracy na lekcjach ksztalceniu stuchu.

Alternatywnym rozwigzaniem jest utworzenie zespolu wokalnego, zlozonego wtasnie
z mutujacych chlopcéw. Zadanie wydaje si¢ karkolomne, jednak nie jest niemozliwe do
zrealizowania. W mojej szkole zespoty takie sa tworzone doraznie, ,,szyte na miare” bieza-
cych potrzeb - jesli w danym roku zgromadzi si¢ kilku mutujacych chtopcéw, uruchamia
sie ,,meski zespol wokalny”.

Istotne pytanie dotyczy tego, jaka muzyke taki zesp6l moze wykonywac. Podstawg sg
¢wiczenia emisyjne (w celu nauki panowania nad glosem), utwory jednoglosowe, proste
dwuglosy i trzyglosy z akompaniamentem lub bez (w celu rozwijania umiejetnosci wza-
jemnego stuchania sie i dostrajania). W mojej praktyce pedagogicznej chetnie siggam po
prostsze spiewy choralowe. Bardzo dobrze sprawdzaja si¢ one w pracy z chfopcami w trakcie
mutacji i tuz po niej.

Siegnijmy po zupetnie inne instrumenty

Flety proste i dzwonki dzi$ kojarza si¢ przede wszystkim z lekcjami muzyki w szkotach ogol-
noksztalcacych. Jakos¢ wigkszosci z tych zajgé pozostawia bardzo wiele do zyczenia, przez
co kladzie sie cieniem réwniez na postrzeganie wykorzystania tzw. instrumentéw szkolnych
(orffowskich) do realizacji ambitniejszych projektéw muzycznych.
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Juz ponad 10 lat w mojej szkole dziala Zespét Muzyki Dawnej ,,I1 Mattino” — zesp6t
zlozony przede wszystkim z fletow prostych (od fletu garklein po flet kontrabasowy). Powstat
w odpowiedzi na zapotrzebowanie uczniow, ktérzy uczyli sie gry na flecie w szkole podsta-
wowej, ale chcieli swoje umiejetnosci poglebi¢ i méc wykorzysta¢ w praktyce — czyli gra¢
w zespole i wystepowac. Pierwszy sktad byl czteroosobowy (flet sopranowy, altowy, tenorowy,
wiolonczela). Dzi$ zespdt jest o wiele liczniejszy, z bardziej rozbudowanym instrumentarium;
niejednokrotnie pracuje w kilku obsadach, w podziale na grupe zaawansowang i poczatku-
jaca (na zajecia zespotu przychodza réwniez uczniowie, ktérzy dopiero ucza sie gry na flecie
prostym). Co wazne, kazdy czlonek zespotu, niezaleznie od tego, na jakim instrumencie
gra, ma w obowigzku réwniez $piewanie - jest to kolejna mozliwos¢ pracy nad glosem dla
chlopcéw w trakcie mutacji lub rozwijania glosu juz po niej. Czesto realizowane sg faczone
projekty artystyczne: ,,Il Mattino” wystepuje z chdrem, zespotem rytmicznym, orkiestra
szkolna. Jesli chodzi o repertuar, zespét ten oczywiscie wykonuje przede wszystkim muzyke
dawna, ale rowniez wspolczesng. Oferta publikacji na zespot fletéw prostych nie jest bogata,
a dostepne pozycje nie w pelni odzwierciedlaja potrzeby edukacyjne i artystyczne, dlatego
repertuar dla Zespotu Muzyki Dawnej ,, Il Mattino” na og6! opracowuje samodzielnie, biorac
pod uwage aktualny poziom zaawansowania uczniéw i konkretne wydarzenia artystyczne.

Uczniowie — nawet ci starsi — lubig ponadto gra¢ na tzw. dzieciecych instrumentach
perkusyjnych. Zorganizowanie w szkole zespotu orffowskiego wprawdzie wymaga posiadania
odpowiedniego zaplecza (przede wszystkim instrumentéw melodycznych: ksylofonéw orf-
fowskich, metalofonéw, dobrej jakosci dzwonkdw, itp.), ale jesli jest ono zapewnione, warto
taki zespol zalozy¢. W Panstwowej Szkole Muzycznej I st. nr 3 w Warszawie dziala zespot
orffowski. Zespot taki moze wystepowac samodzielnie, cho¢ znakomicie sprawdza si¢ tez
jako sekcja w orkiestrze dzieciecej — bardzo wzbogaca jej walory brzmieniowe. Zesp6? orf-
fowski gra gtéwnie opracowania, tworzone przez nauczyciela, poniewaz dostepnos¢ gotowej
literatury dla takiego zespotu na polskim rynku jest bardzo niewielka.

A moze eksperyment?

Praca, ktorg wykonuje uczen szkoty muzycznej, powinna przynosi¢ zamierzone efekty:
podnosi¢ jego umiejetnodci (...), kreowaé odpowiednie zachowania sceniczne, rozwijaé
szeroko pojeta wiedze muzyczng i to, co najwazniejsze — dawac rados¢ i przyjemnosé
muzykowania solo i w zespole. Zespotowe muzykowanie czesto przynosi uczniowi duzo
wiecej satysfakeji niz wysoka ocena, bedgca efektem samotnych, wielogodzinnych éwiczen.
W zespole rodzi si¢ takze wiele ré6znych pomystow, poczawszy od pomystu na wizerunek
grupy, wykonywany repertuar, az do marzen o $wiatowej karierze [Miedzinski 2018, s.191].

Niejednokrotnie sami uczniowie maja ciekawe pomysty, ktére warto bra¢ pod uwage, a je-
8li tylko sg takie mozliwosci — pozwoli¢ na stworzenie zespotu ich marzen. Grupa Bardzo
Rytmiczna to wlasnie zespol ,,uszyty na miare” pomystow i oczekiwan moich uczniow. Bez-
posrednim impulsem byla fascynacja body percussion - jedna osoba uczestniczyta w warsz-
tatach, o ktorych nastepnie opowiedziata kolegom. W ten sposob powstal zesp6t inny niz
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wszystkie, w ktdrym repertuar tworzymy wszyscy na biezaco, wykorzystujac body percussion,
rytmizowang mowe (wiersze), efekty dzwigkonasladowcze, a nawet elementy rytmiki z klas
I-I11, grajac na instrumentach orffowskich.

Wielki finat — kazdy chce wystapic

Doroczny koncert uczniéw to chyba dla kazdej spolecznosci szkolnej najwigksze wydarzenie
artystyczne w roku. Na takim koncercie wszyscy powinni zaistnie¢ na scenie — nie tylko
wyroézniajacy sie solisci. Ostatnia odstona zespotu ,,szytego na miare” to swoista specjalnoé¢
mojej szkoty — wspolny wystep wszystkich wykonawcédw, podsumowanie koncertu, ,,utwor
finalowy”. W jednym czasie, razem na scenie, w zespole takim prezentuja si¢ pierwszaki
i uczniowie z najstarszych rocznikéw, a nierzadko réwniez absolwenci, ktorzy przez caty rok
wspomagali mlodszych kolegéw i z wlasnej inicjatywy przychodzili na zajecia zespotowe. To
zespol ,uszyty na miare” potrzeby dostarczenia wspolnego przezycia artystycznego i integra-
cji spolecznosci szkolnej; dazenia do rozwijania — przywotanych w cytacie, rozpoczynajacym
niniejszy tekst — specyficznych umiejetnosci budowania i utrzymywania relacji miedzy
cztonkami calej szkolnej wspdlnoty: ucznidéw, rodzicéw, nauczycieli, pracownikéw szkoty;
wszyscy oni sag bowiem w to wydarzenie zaangazowani. Aby umozliwi¢ kazdemu (réwniez
najmiodszym) jak najlepsza prezentacje, na ogoét zespot taki wykonuje opracowanie dzieciecej
piosenki, tematycznie zwigzanej z calym koncertem lub nawigzujacej do konkretnej okazji.
Zamieszczony fragment opracowania to przyklad takiej instrumentacji, ktéra umozliwia
wystapienie bardzo wielu uczniom - mtodszym i starszym.

Zespoly ,,szyte na miar¢” sg dla nauczyciela duzym wyzwaniem, gdyz nie ma tu go-
towych rozwigzan. W duzej mierze podstawowa trudnoscia jest staba dostepnos¢ repertu-
aru - pedagog musi wiec sam wykazac sie cierpliwoscig lub odpowiednimi umiejetnosciami
i kreatywnoscig, zeby znalez¢ lub stworzy¢ program dla takiego zespotu. Cho¢ zaangazowanie
nauczyciela potrzebne jest do prowadzenia kazdego zespolu, to charakterystyka pracy z grupa
nietypowg jest nieco inna. Bardzo dobrze przypomnie¢ w tym miejscu zasady dydaktyki
w nauczaniu gry zespolowej [Kolasinski 1972] - zdefiniowane wprawdzie do$¢ dawno i dla
potrzeb grupowego muzykowania w szkotach powszechnych, ale do dzi$ aktualne, szcze-
gélnie w odniesieniu do wszelkich zespotéw nietypowych:

* zasade pogladowosci - pokazowe wykonanie przez nauczyciela, zaprezentowanie wzor-
cowych nagran, pokaz sposobow ¢wiczenia, wskazanie charakterystycznych elementéw
do ¢wiczenia, korzystanie z réznego rodzaju pomocy dydaktycznych;

* zasade systematycznosci — przestrzeganie ciaglosci procesu nauczania, logiki w dobie-
raniu materialtu, stopniowym nabudowywaniu umiejetnosci uczniow;

 zasade Swiadomego wspoldziatania ucznia w procesie nauczania - aktywizowanie
ucznia poprzez wlasny przyklad, obudzenie checi do wlasnej aktywnos$ci muzycznej;

o zasade przystepnosci w nauczaniu — powierzanie uczniom partii odpowiednich dla
ich poziomu zaawansowania, wieku, mozliwosci, z zachowaniem zasady indywiduali-
zacji - pamietajac, ze ,indywidualizacja wymaga szczegdlnie subtelnego i troskliwego
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podejscia do wszystkich uczniéw, aby w warunkach nauczania grupowego nie stwarzac
kompleksu nizszosci u uczniéw stabszych lub wybujalych ambicji i checi popisywania
sie u uczniéow bardziej zaawansowanych” [Kolasinski 1972, s. 31];

* zasade¢ utrwalania wynikéw nauczania — budowanie u ucznia $wiadomosci i odpowie-
dzialno$ci w ¢wiczeniu i wykonywaniu utworéw.

Jestem entuzjastka zespolow ,,szytych na miare”. Cho¢ pochlaniajg one duzo czasu i energii,
pozwalaja przetamac rutyne i spojrzec nieco inaczej na potencjat drzemigcy w uczniach, ale
tez w sobie samym. Sg czynnikiem wyzwalajacym kreatywno$¢, nie pozwalajg na stagnacje.
Zas przez swa unikalnos¢ integruja i dajg poczucie wyjatkowosci uczniom, ktérzy w nich
graja, $piewaja, bawia si¢ muzyka w rézny sposdb. I o to chodzi!

Gorgco zachecam Nauczycieli do ,,uszycia” wlasnych zespotéw!
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A ‘tailor-made’ ensemble - an outline of ensemble music-making ata
primary music school

ABSTRACT:

Music-making in ensembles at a primary music school is an invariably current topic, though still
discussed definitely too rarely. Pedagogues teaching both the youngest and a little older pupils
recognize the value of collective singing, playing or moving to music. They indicate a number
of benefits drawn from ensemble music-making. In this article, the Author, whois an experienced
teacher conducting school ensembles for many years, based on her own pedagogical experience,
outlines the potential behind non-standard solutions as regards line-ups of children’s ensembles.
She also discusses the question of repertoire for unconventional ensembles, indicating selected
options of sourcing the pieces.
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children’s ensemble, collective music-making, music-making in an ensemble



