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STRESZCZENIE:

Artykut powstat na bazie badan ewaluacyjnych przeprowadzonych w jednej z szkét
muzycznych Polski wschodniej, dotyczacych jakosci ksztatcenia w klasach skrzypiec
i fortepianu. Po wstepie wprowadzajacym w problematyke zagadnien zwigza-
nych z nauka w szkole artystycznej, autorka przedstawita cel badan i opis grupy
badawczej, charakterystyke terenu oraz metode badan. Pytania zadane badanym
dotyczyty jakoscii sposobu ¢wiczenia ucznidow; metod pracy nauczycielizwycho-
wankami podstawowej szkoty muzycznej; czynnikéw sprzyjajacych i utrudniajacych
efektywna nauke gry na instrumentach; relacji oraz komunikacji pedagogiczne;j.
Zebrane dane, wypowiedzi swobodne i wskazania uczniéw, nauczycieli i rodzicéw
zostaty opisane, skategoryzowane i skonfrontowane w gtéwnej czesci artykutu.
Poréwnanie opinii i gtoséw z trzech perspektyw pozwolito na sformutowanie wnio-
skow dotyczacych zmian jakie zachodza we wspofczesnej szkole muzycznej, przede
wszystkim w zakresie sposobu postrzegania nauki gry na instrumentach, metod
pracy nauczycieli i dzieci oraz relacji uczen - pedagog - rodzic.
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Wprowadzenie

Nie bez przyczyny w literaturze naukowej i popularnej podkresla si¢, Ze podstawowym zada-
niem nauczyciela instrumentalisty na pierwszym etapie edukacji artystycznej jest budzenie
pasji, zainteresowan oraz entuzjazmu do uprawiania muzyki. Teoretycy i praktycy specjali-
stycznej edukacji muzycznej wskazuja, ze ksztaltowanie pozytywnego nastawienia do ksztal-
cenia w $wiadomosci ucznia nastepuje przez ocenianie ksztattujace, wspierajace jego nawet
najmniejszy wysilek i zaangazowanie w doskonalenie (Hallam 2009a; Markiewicz 2000).
Takie postepowanie sprzyja kontynuowaniu nauki i zacheca do intensywnej, systematycznej
pracy. Rozbudza réwniez swiadomos¢ tego, czym jest kultura oraz pragnienie korzystania
z jej dobrodziejstw, a w dalszej perspektywie prowokuje do dzialania we wlasnym $rodo-
wisku. Dlatego wazne jest kreowanie wlasciwej atmosfery sprzyjajacej rozwojowi dziecka
W procesie uczenia si¢ i nabywania, niejednokrotnie trudnych dla niego, umiejetnosci mu-
zycznych (Gliniecka-Rekawik 2009; Kramarz 2016). Motywowanie do pracy i poszukiwanie
najwlasciwszych w tym zakresie metod nauczania nie jest jednak sprawg fatwa i oczywista

W szkole muzycznej nauczyciele majg prawo i obowigzek ocenia¢ wszystkie starania
oraz dziatania dzieci. Ta ocena powinna by¢ sprawiedliwa, formulowana wedlug czytelnych
kryteriéw, dopasowanych do aktualnych mozliwosci uczniéw: intelektualnych, sprawnoscio-
wych, emocjonalnych, zwigzanych z wiekiem, przygotowaniem muzycznym, a nawet stanem
zdrowia. Wazne jest tez ksztaltowanie umiejetnosci samooceny wychowanka, szczegélnie
w zakresie jego codziennej pracy. Kazda opini¢ mozna traktowac jako informacje przekazy-
wang uczniom i rodzicom tak, by miata ona charakter wskazan na przysztos¢ (co trzeba lub
mozna uczyni¢, by méc doskonali¢ si¢ skuteczniej, aby praca przynosita pozadane efekty),
a jednoczesnie obrazowala mozliwo$¢ postepu w rozwoju nie tylko muzycznym (Hallam
2009b). To pomaga podopiecznym radzi¢ sobie z sytuacjami trudnymi, uczy panowania
nad stresem, akceptowania indywidualnosci kolegéw, czy nauczycieli oraz zacheca ich do
systematycznego ¢wiczenia, jako drogi do sukcesu (Hallam 2009b; Markiewicz 2000).

W szkole muzycznej bezposrednia relacja pedagoga i ucznia, bedaca efektem indywidu-
alnej formy zaje¢, pozwala na przekazywanie wiedzy $cisle ukierunkowanej, dostosowanej do
mozliwosci i zainteresowan podopiecznych. Dzieki temu mozliwe jest zdobycie nie tylko spe-
cjalnych umiejetnosci wykonawczych, lecz réwniez poznanie zasad tworzenia, interpretacji oraz
percepciji sztuki muzycznej. Jednak od poczatku nauki uczniowie i rodzice mogg napotkac liczne
trudnosci (Hallam 2003). Pierwsze problemy wynikaja z faktu, ze kontakt z muzyka, ktéry dla
malego dziecka byt do tej pory przyjemnoscia, radosna, swobodng zabawa, wraz z rozpoczeciem
edukaciji staje si¢ obowiazkiem wymagajacym systematycznej pracy i ciaglej mobilizacji do gry
na instrumencie (Waligéra 2016; Twarowska 2019). Egzekwowanie wiedzy i umiejetno$ci wynika
z potrzeby realizacji podstawy programowej narzuconej przez organy nadzorujace dziatalno$¢
placéwek. Pojawia si¢ koniecznos¢ udzialu w obowigzkowych egzaminach, przestuchaniach
i testach, badajacych jako$¢ nauczania w szkotach muzycznych (Pluskota 2019). Krytycy tego
systemu podkreslajg, ze z uwagi na przeswiadczenie o koniecznosci wczesnej profesjonaliza-
cji edukacji artystycznej nauka w szkotach muzycznych jest swoistg petla (Golema, Kramarz
2019; Twarowska 2019). Wielu pedagogéw zapomina, ze celem pierwszych etapéw nauki gry
na instrumencie jest nie tyle przygotowanie do zawodu, ile przede wszystkim umuzykalnianie
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dzieci, ksztalcenie sSwiadomych odbiorcow, zachecanie do czynnego, amatorskiego uprawiania
muzyki (Chmurzynska 2014; Jaslar-Walicka 1999). Objawia si¢ to nadmiernym podnoszeniem
wymagan, ukierunkowaniem na sukces indywidualny, a w efekcie powstawaniem streséw i na-
pig¢, ktore prowadza, jak twierdzi Malgorzata Chmurzynska (2014) do zniechecenia, a nawet
rezygnacji z ksztalcenia nierzadko utalentowanych uczniéw. Ponadto znacznie mniejszy procent
mlodziezy decyduje sie na ksztalcenie na poziomach wyzszych (Kramarz 2016).

Jeszcze do niedawna dominowalo przekonanie, ze pozytywne oddziatywanie szkoty
muzycznej jest znaczace, szczegolnie w srodowiskach matych i $rednich miejscowosci, od-
dalonych od centréw kultury, skad trudno dotrze¢ do teatréw czy filharmonii, a odbywajace
sie na zywo koncerty muzyki powaznej organizowane sg okazjonalnie. Szkoty postrzegano
jako wazne instytuacje edukacyjno-o$wiatowe popularyzujace muzyke artystyczng na wy-
sokim poziomie, wspotpracujace z innymi placowkami na rzecz lokalnego spoteczenstwa.
Dla dzieci i mlodziezy nauka w szkole muzycznej byla wyréznieniem i oznaczata wybor
dobrej, wartosciowej edukacji i rzetelnej pracy na rzecz samorozwoju. Z uwagi na panujaca
od wielu lat ztg kondycje przedmiotu muzyka w szkolach ogdlnoksztatcacych, byta jedyna
mozliwoscig kontaktu z profesjonalng edukacja i uprawianiem sztuki (Konaszkiewicz 2019).

Wprawdzie nadal panstwowe szkoty artystyczne majg znaczaca pozycje, a ksztalcenie
w nich cieszy si¢ zainteresowaniem, to z uwagi na zmiany spoteczno-kulturowe réwniez
w tych placéwkach nie ustrzezono si¢ wielu negatywnych zjawisk. Nalezy do nich, wspo-
mniana wczesniej i narzucona przez organy prowadzace szkoty muzyczne, konieczno$é
oceniania jako$ci ksztalcenia, co wymusza profesjonalizacj¢ nauczania juz na poziomie
podstawowym. Wymagania edukacyjne nauczycieli czgsto wynikajg z koniecznosci rygo-
rystycznego egzekwowania umiejetnosci i wiedzy, co jest werfikowane przez praktyczne
i pisemne sprawdziany zewnetrzne. To z kolei wzbudza niezadowolenie rodzicéw, ktdrzy nie
mys$la o efektach podjetej nauki, lecz o zdobyciu przez dziecko doswiadczen i rozwoju czesto
tylko w kontekscie ogdlnym (Konaszkiewicz 2019).

Ponadto powszechny dostep do kultury w mediach, a zwlaszcza w Internecie, sprawit ze
szkoly nie s jedynymi miejscami zdobywania wiedzy i poznawania sztuki muzycznej. Dziata
wiele instytucji, placowek organizujacych kursy ksztalcenia muzycznego, ktére zachgcajg do
udziatu w platnych, ale bezstresowych zajeciach (czesto o matych walorach artystycznych).
Latwos¢ uzyskania dyplomu za udzial w takich lekcjach sprawia, ze wiele dzieci nie rozumie
sensu systematycznego wysitku zwigzanego z nauka i ¢wiczeniem na instrumencie (Kona-
szkiewicz 2019). Z drugiej strony powszechny dostep do nauczania sztuki muzycznej na
réznych poziomach sprawia, ze prowadzeniem zaje¢ zajmujg si¢ osoby nie zawsze odpowied-
nio przygotowane, a dysponujace matym zakresem wiedzy i umiejetnosci wykonawczych.
Narastaja sytuacje niedomdwien i ztych relacji z pedagogami o wysokich kompetencjach
i profesjonalnym podejsciu do ksztalcenia, ktérych efektem jest zniechecenie do grania,
a nawet spadek autorytetu nauczyciela-muzyka (Chmurzynska 2014; Pluskota 2019).

W tej sytuacji wielu pedagogdéw zastanawia si¢: jak powinna wygladaé praca z najmtod-
szymi kandydatami na muzykow - uczniami w szkole podstawowej. Jakie korzysci odnosza
dzieci rozpoczynajace profesjonalng edukacje muzyczna? Co rzeczywiscie wpltywa na poziom
i efekty nauczania? Co jest faktycznym powodem czesto stabszych wynikow ksztalcenia
w zakresie gry na instrumentach?
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Te pytania staly sie inspiracja do podjecia badan w szkole muzycznej pierwszego stopnia
w jednym ze $redniej wielkosci miast Polski wschodniej. Placowka ksztalci dzieci i mlodziez
w zakresie gry na instrumentach (fortepian, skrzypce, wiolonczela, kontrabas, gitara, akor-
deon, perkusja, klarnet, flet, fagot, tragbka). Do szkoty przyjmowani sg kandydaci w wieku
od 6 do 16 lat. Organem prowadzacym jest Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Zajecia lekcyjne sg bezptatne i odbywaja sie wedltug $cisle okreslonej siatki godzin, w formie
zaje¢ indywidualnych (lekcje instrumentu) i zbiorowych (ksztalcenie stuchu i audycje mu-
zyczne). Prowadzone sg dzienniki, uczniowie uczestniczg w sprawdzianach i egzaminach
(réwniez zewnetrznych, stuzacych badaniu jakosci ksztalcenia), wydawane s3 $wiadectwa.
Nauczyciele realizujg programy nauczania respektujace obowiazkowg podstawe programowa
zatwierdzong przez organ prowadzacy. Wychowankowie uczgszczaja na co dzien do szkot
ogolnoksztalcacych, dodatkowo biorac udzial w zajeciach szkoty muzycznej, najczesciej
w godzinach popotudniowych.

Badaniem objeto podopiecznych starszych rocznikéw szkoly muzycznej, uczeszcza-
jacych do klasy skrzypiec i fortepianu - instrumentéw najczesciej wybieranych w chwili
rozpoczecia nauki. Byli to uczniowie klas 4-6 dziatu dziecigcego oraz 3-4 dzialu mlodzie-
zowego. O wypelnienie ankiet sondazu diagnostycznego poproszono réwniez nauczycieli
uczacych gry na instrumentach oraz opiekunéw wychowankéow. W rezultacie kwestionariusze
wypelnilo 108 respondentow: 50 uczniow (27 pianistow i 23 skrzypkow), 49 rodzicoéw oraz
9 nauczycieli (5 pianistow i 4 skrzypkow).

Do kazdej grupy respondentéw skierowano ankiety zlozone z pytan zamknietych
i otwartych, ukierunkowanych na podobne zagadnienia zwigzane z nauka w podstawo-
wej szkole muzycznej. Dotyczyly one nastepujacych probleméw: postawy wobec podjetego
ksztalcenia, oceny wyboru instrumentu i poziomu zainteresowania nauka gry; czasu oraz
sposobu organizacji ¢wiczenia w domu; pracy pedagogéw w zakresie doboru repertuaru,
metod nauczania i sposobéw motywowania uczniéw do gry na instrumencie; oceny relacji
nauczyciela, ucznia i rodzicdw oraz sposoboéw rozwigzywania probleméw z nauka. Uzyskane
odpowiedzi pozwolily na diagnoz¢ wybranych czynnikéw sprzyjajacych i utrudniajacych
nauke w szkole oraz przyczyn, ktore hipotetycznie moga mie¢ wplyw na efekty podjetej
edukacji muzycznej.

Lubia chodzi¢ do szkoty ale niekoniecznie systematycznie ¢wiczy¢

Rodzice, ktérzy wzieli udziat w badaniu potwierdzaja, ze w zdecydowanej wiekszosci sa zado-
woleni z podjecia przez dzieci dodatkowego ksztalcenia muzycznego (97%). Nieco mniejszy
procent takich odpowiedzi deklarujg uczniowie (80%). Wszyscy opiekunowie i wigkszos¢
wychowankoéw potwierdzito réwniez, ze akceptuja wybor instrumentu i chetnie uczgszczaja
na zajecia lekcyjne (79,1% wskazan podopiecznych).

Z wypowiedzi nauczycieli wynika, iz entuzjazm przejawiany przez uczniéw do nauki
muzyKki jest nieco mniejszy. Mozna go dostrzec u co trzeciej osoby, a autentyczne zainte-
resowanie gra na instrumencie, w ich przekonaniu, przejawia nieco ponad polowa bada-
nych uczniéw (55,6%). Dla pedagogéw odzwierciedleniem tego zaangazowania jest dobre
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przygotowanie i nieopuszczanie zajeé. Nauczyciele potwierdzaja, ze ponad dwie trzecie
podopiecznych uczeszcza na zajecia w miare systematycznie. Pozostali chodza do szkoly
muzycznej do$¢ nieregularnie, a jako gtéwna przyczyne najczesciej podaja klopoty w szkole
ogolnoksztalcacej lub problemy zdrowotne. Z perspektywy dzieci i rodzicéw chodzenie na
zajecia w zdecydowanej wigkszosci postrzegane jest jako bardzo systematyczne (twierdzi
tak 90% badanych uczniéw i 93% opiekundéw), ale jednoczesnie nie odczuwajg oni straty
z powodu nieobecnosci na zajeciach.

Powszechnie wiadomo, ze dla osiggniecia postepow i satysfakcjonujacych rezultatéw
W nauce gry istotna jest przede wszystkim regularno$¢ i jakos¢ ¢wiczenia na instrumencie.
Odpowiedzi respondentow poszczegoélnych grup uzupelniajg sig, ale nie zawsze sg zgodne.

Ponad potowa uczniéw (56%) twierdzi, ze pracuje systematycznie. Wskazywany czas
¢wiczenia byt jednak z reguty krétki: 42% deklarowato, ze ¢wiczy 30 minut dziennie, a 34%
godzine dziennie. Nalezy si¢ jednak zastanowic czy rzeczywiscie jest to prawda, gdyz jed-
noczesnie blisko polowa badanych dzieci przyznawala samodzielnym wpisem w dalszym,
kontrolnym pytaniu, ze jest to zaledwie 15 minut dziennie. Tylko kilka odpowiedzi potwier-
dzilo, ze ten czas jest dtuzszy - do dwdch godzin. Bardziej szczegdélowa analiza problemu
w kolejnych pytaniach ujawnia, iz ponad dwie trzecie uczniow (72%) przyznaje, ze sa dni
kiedy nie graja w ogdle, a zdecydowana wiekszos¢ badanych dzieci (84%) w zasadzie wiecej
¢wiczy nakilka dni przed egzaminem. W tej sytuacji pocieszajacy wydaje si¢ fakt, ze znaczna
czg$¢ wychowankow (80%) deklaruje sieganie po instrument takze w ferie i dni wolne od
zaje¢, a ponad polowa (58%) systematycznie gra w wakacje (bez wskazywania czestotliwosci
oraz czasu ¢wiczenia). Warto zaznaczy¢, ze zdecydowana wigkszos¢ badanych dzieci (70%)
stwierdza, ze ¢wiczenie sprawia im przyjemnosc¢.

W specjalistycznej edukacji muzycznej istotna jest wspotpraca z opiekunami oraz ich
postawa wobec obowigzkow szkolnych podopiecznych. Rodzice w znaczacym procencie
deklaruja, ze przypominaja o ¢wiczeniu w domu (ponad 90%). Maja takze swiadomos¢
niesystematycznej pracy dzieci (42% odpowiedzi). Ponad potowa przyznaje (co korespon-
duje z odpowiedziami wychowankéw), ze gra na instrumencie z ré6znych powodéw nie
odbywa sie codziennie (52%). Wprawdzie co czwarty opiekun zauwaza, ze dziecko pracuje
co najmniej godzing dziennie (25,6%), jednak wiekszo$¢ ocenia, ze jest to 30 lub zaledwie
15 minut (54%). Nieliczni (3 osoby) deklarowali, ze dzienny czas grania siega powyzej
dwdch godzin. Czgs¢ badanych opiekundow (okoto 30%) stwierdzila, ze wlasciwie nie pilnuje
czasu ¢wiczenia swoich podopiecznych. Jako najczestsze przyczyny wymieniaja przede
wszystkim: przepracowanie dziecka wynikajace z obowigzkéw w szkole ogélnoksztalcy-
cej (blisko 30% wskazan); dodatkowe zajecia pozalekcyjne (48% wskazan); wydarzenia
losowe (okoto 25%, np. wizyty u lekarza, uroczystosci rodzinne lub religijne) oraz wtasne
obowigzki zawodowe (blisko 17%). Przyznajg réwniez, ze przyczyny niesystematycznos$ci
¢wiczenia sg czasami zupelnie prozaiczne, wynikajace z braku samodyscypliny i dobrej
organizacji pracy wlasnej uczniéw (blisko 50% opiekunéw wskazywalo, ze jest to gra na
komputerze, nieche¢¢ i unikanie nauki, spotkania z przyjaciétmi). Wielu rodzicéw dostrzega
réwniez u swoich dzieci nieefektywno$¢ i brak koniecznej uwagi w ¢wiczeniu. Uczniowie
potwierdzaja ten stan rzeczy, ale z ich wypowiedzi wynika, ze opiekunowie nie zwracaja
uwagi na jakos¢ i sposéb grania na instrumencie w domu (44%). Jednoczesnie znaczny
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procent dorostych docenia konieczno$¢ dyscyplinowania i planowania czasu pracy dzieci.
Znalazlo to wyraz w komentarzach podsumowujacych sposob i jakos¢ samodzielnego
¢wiczenia wychowankdw:

Jednym z pozytywnych ,,skutkéw ubocznych” chodzenia do szkoty muzycznej jest samody-
scyplina, ktérej niestety brak mojemu dziecku. Ttumacze synowi, ze kazdego dnia musi tak
zorganizowac czas, by znalez¢ chwile na gre, a kiedy juz ja znajdzie, musi go wykorzysta¢
najefektywniej jak potrafi. Roznie to jednak bywa, czgsto dochodzi miedzy nami do spie¢
z tego powodu [....] (opiekun ucznia klasy 5);

Myfle, ze nie me chyba lepszej drogi do wytrenowania dyscypliny i organizacji czasu.
Z moim dzieckiem bywa roznie, niejednokrotnie wracajac z pracy zastatam jg przed kom-
puterem, gasilta go dopiero na moje zdecydowane nakazy [...] Sama kiedy$ uczeszczatam
do podstawowej szkoty muzycznej i mam swiadomo$¢ jak wazna jest systematycznos$¢ |[.. ]
(opiekunka uczennicy klasy 6);

Tlumacze synowi (ma 13 lat), ze pokazywana w programach typu ,talent show” droga na
szczyt to fikcja [...] chce aby moje dziecko zrozumialo, ze liczy si¢ rzetelna i systematycz-
na praca [...] bywa, ze wypomina mi moja twardg postawe i przytacza fakty z wlasnego
doswiadczenia, ze komus si¢ jednak udato bez nadmiernego wysitku. (opiekun uczennicy
klasy 4).

Te deklaracje nie zawsze znajdujg jednak potwierdzenie w opiniach pedagogéw muzykdow.
Odpowiedzi nauczycieli konsekwentnie wskazujg na maly poziom zaangazowania uczniow
oraz rodzicow w systematyczna pracg. Wsrdd instrumentalistéw dominuje przekonanie, ze
sg dni, w ktorych dzieci nie siadaja do instrumentu w ogoéle lub ¢wiczg bardzo nieregular-
nie. Rozmowy z rodzicami, w przekonaniu badanych pedagogdéw, nie oddaja pelnej prawdy.
Jednoczesnie wszyscy muzycy zauwazaja, ze opiekunowie w niewielkim zakresie mobilizuja
wychowankéw do systematycznego ¢wiczenia. Dziatania takie dostrzegaja w rodzinach za-
ledwie 20% uczniéw, ktérych nauczajg. W ocenie instrumentalistow to jeden z wazniejszych
powodow stabszych efektéw nauczania. To réwniez przyczyna czestych nieporozumien
i niedomowien utrudniajacych dobre relacje. Z tego powodu praca z dzie¢mi postrzegana jest
przez muzykow jako trudna, wymagajaca duzego zaangazowania i pomystowosci. Ilustruja
to dwie wypowiedzi pedagogow:

Wielokrotne rozmawiatam z rodzicami na temat zasad ¢wiczenia dziecka. Oczywidcie

przyznawali mi racje, ale ostatecznie zawsze mieli jakie§ wytlumaczenie na stabg prace

dziecka: jest przepracowane, za duzo pani zadaje, posytam dziecko do szkoty aby czego$
sie nauczylo, ale niekoniecznie zostalo muzykiem [...] (nauczyciel skrzypiec);

Zawsze jest jakie$ usprawiedliwienie, a to wazne sprawy rodzinne, a to wizyty u lekarza
lub zte samopoczucie, ale przeciez starac si¢ muszg obie strony [...] jezeli ja wkladam duzy
wysitek w przygotowanie materiatu to oczekuje, ze uczen takze zaangazuje sie i prawidtowo
rozczyta zadane utwory. Efekt jest wtedy gdy dziatajg obie strony [...] (nauczyciel fortepianu).
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Aby sie chciato éwiczy<...

Wszyscy nauczyciele u§wiadamiaja uczniom ile czasu powinni ¢wiczy¢ na swoim pozio-
mie nauczania. Osiem o0sob stwierdzito, ze regularnie rozmawia z podopiecznymi na temat
efektywnego ¢wiczenia. Jedna przyznawata, ze nie widzi sensu w tego typu rozmowach, bo
nie przynoszg rezultatéw. Kazdy z badanych pedagogéw deklarowal, ze na lekcji pokazuje
uczniom rozne sposoby grania, brzmienie, interpretacje oraz prawidlowe wykonanie utwo-
réw. Dotyczy to zardwno nowo zadawanego programu, jak i tego, nad ktérym uczniowie pra-
cujg przez dtuzszy czas - przed koncertami lub egzaminami. Czesto elementem wspomagaja-
cym bylo stuchanie zadawanego repertuaru. W swoich zbiorach muzycy posiadajg nagrania
literatury dzieciecej lub korzystaja z zasobéw Internetu, ktore przestuchuja z wychowankami.
Polecajg nagrania wzorcowe wybitnych artystow, jak réowniez produkcje dziecigce. Istotna
role w tych dzialaniach odgrywa tez dobor utworéw. Pedagodzy starajg si¢ wyszukiwac
ciekawe kompozycje klasyczne, ale nie wzbraniaja si¢ przed utworami rozrywkowymi lub
pochodzacymiz repertuaru muzyki nowszej: ,, [...] wazne aby byly efektowne brzmieniowo,
ale nie przekraczajace mozliwosci technicznych dziecka”. Dwie osoby stwierdzity, ze przy-
gotowuja wlasne transkrypcje, szczegolnie kiedy dobierajg repertuar na konkursy lub do
gry zespolowej. Jak podkreslaja, celem takiego postepowania jest zacheta do systematycznej
pracy i ,odbierania pozytywnych doznan w czasie ¢wiczenia™. W przekonaniu muzykow
wymieniane dzialania s3 wlasciwymi, zalecanymi formami motywowania dzieci do syste-
matycznego grania. Gwarantuja blisko$¢ kontaktu z dzieckiem, otwarto$¢, ukierunkowanie
na jego potrzeby zwigzane z praca nad repertuarem.

Mali muzycy potwierdzaja deklaracje swoich pedagogéw. Zdecydowana wiekszos¢,
86% uczniow, poswiadcza, ze nauczyciele pokazujg im utwory grajac je na instrumencie,
a polowa stuchala je z nauczycielem z dostepnych nagran. Dzieci przyznaja rowniez, ze maja
mozliwos¢ doboru repertuaru (ponad 60% badanych uczniéw). Pedagodzy staraja si¢ bra¢
na warsztat kompozycje dla nich ciekawe, cz¢sto ustyszane na koncertach, sprawiajace przy-
jemno$¢ w stuchaniu. Zadowolenie z tak dobranego repertuaru potwierdza 76% badanych
dzieci i zdecydowana wigkszo$¢ rodzicow (81,7%).

Lubie utwory ktdre zadaje mi nauczyciel, zwlaszcza te rozrywkowe [....] ale one tez sg czasami
trudne [...] na przyktad w jazzowym walcu [...] miatam trudne gamy, wyszty dopiero jak
pogratam wprawki (uczennica klasy fortepianu);

Dopdki nie zabralam si¢ do ragtimeu myslatam, ze granie muzyki rozrywkowej jest fatwe
[...] ale teraz widze, Ze tu tez trzeba co§ wycwiczy¢ [...] (uczennica klasy fortepianu);

Prébowatem gra¢ utwor Eneja [nazwa zapisana oryginalnie przez ucznial, ale okazal sie za
trudny, chwilowo odlozylem aby si¢ rozegra¢ na etiudzie [...] (uczniowie klasy skrzypiec).

1 Wymienione okreslenia pochodza z odpowiedzi swobodnych zamieszczonych w ankietach przez badanych
nauczycieli.
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Dzieci twierdzity, ze w zdecydowanej wiekszosci lubig gra¢ repertuar zadawany przez pe-
dagogow, nawet gamy i etiudy. Takie opinie jednak nie zawsze znajdowaty odzwierciedlenie
w wypowiedziach nauczycieli, ktdrzy dostrzegaja zainteresowanie uczniéw wykonywaniem
muzyki rozrywkowej, ale zdecydowanie za male zaangazowanie w granie kompozycji uspraw-
niajacych technike (gamy i etiudy):

Trudno znalez¢ kompromis [...] skoro uczniowie w znikomym zakresie interesuja sie gra-

niem tego co zadam, a co jest niezbedne nawet do grania muzyki rozrywkowej (nauczyciel
fortepianu);

Tlumacze, ze granie etiud i gam jest podstawa, ale moje uwagi trafiaja w przystowiowa proz-
nie [...] a moze nie mam racji wymagajac nudnych ¢wiczen [...] (nauczycielka fortepianu).

Z przedstawionej analizy wynika, ze wszystkie strony - opiekunowie, nauczyciele i podopiecz-
ni - s3 przekonane o swoim zaangazowaniu i otwarto$ci na dziatania. Zatem co sprawia, ze
uwagi nie sg prawidfowo odbierane przez uczniéw? Dlaczego z trudem przygotowuja zadany
repertuar i probujg sprosta¢ wymaganiom pedagogdéw-muzykow? Skad rodzi sie przeswiad-
czenie rodzicéw o nadmiernym wysitku dzieci?

Muzyczne i pozamuzyczne przyczyny problemow
znauka gry na instrumencie

W przekonaniu pedagogow w szkole muzycznej dominujg uczniowie o predyspozycjach prze-
cigtnych i ponizej przecietnej (wskazania w kwestionariuszach: 38,3% i 30,3%). Podopieczni
uznawani za zdolnych stanowig $rednio nieznacznie ponad 13% ogdlnej liczby ksztalca-
cych sie w placéwce uczniéw. Co dziesigty wychowanek, z ktérym pracowali, nie posiadal
uzdolnien wystarczajacych do nauki w szkole artystycznej w stopniu dostatecznym (9,9%
wskazan). W tej sytuacji muzycy dostrzegali réznorodne przyczyny utrudniajace edukacje
podopiecznych. Dominowaty wskazania podkreslajace przeszkody zwigzane predyspozycja-
mi sensoryczno-percepcyjnymi: ogoélnie niski poziom zdolnosci stuchowych objawiajacy sie
przede wszystkim stabg pamiecig muzyczng i klopotami z realizacjg rytmu. Istotng bariera
byty tez problemy manualno-techniczne (co réwniez jest zwigzane z niesystematycznoscia
¢wiczenia). Pedagodzy dostrzegali, ze publiczne wystepy i egzaminy wywoluja u wychowan-
kéw wysoki poziom stresu i treme (patrz Tabela 1).

W komentarzach swobodnych muzycy probuja poglebi¢ swoje spostrzezenia. Wska-
zuja przyczyny zwigzane z ogélnie kiepska kondycja edukacji muzycznej w placéwkach
o$wiatowych. Zauwazajg, ze brak dobrze prowadzonych zaje¢ w przedszkolach i szkotach
ogolnoksztalcacych sprawia, iz na przestuchania wstepne przychodzg kandydaci o stabo roz-
winietych predyspozycjach stuchowych, nierozspiewani, ktérych trudno oceni¢ w kontekscie
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zdolno$ci muzycznych. Ponadto pedagodzy wskazywali, Ze podopieczni majg mala $wiado-
mos¢ z czym faktycznie wiaze sie nauka w szkole artystycznej, a jednoczesnie pragna osiggac
szybkie efekty i sukcesy®.

Tabela 1. Kategorie czynnikéw ,muzycznych” utrudniajacych edukacje artystyczna

Przyczyny ,muzyczne” klopotow z nauka gry nainstrumencie Wartos¢procentowa
L.p. A ! wskazywanych
w opinii pedagogow odpowiedzi*
1 Niski poziom predyspozycji stuchowych (staba pamige¢ muzyczna, ktopoty 20%
) zrealizacja rytmu, mato precyzyjny stuch wysokosciowy) ?
2 Brak uwagi przy ¢wiczeniu 20%
3 Niesystematyczno$¢ ¢wiczenia 35%
4. Nerwowos¢ i trema przed wystepami oraz egzaminami 15%
5. Stabe przygotowanie muzyczne 5%
6. Brak wiedzy 5%

Wskazania procentowe okreslajq range kazdej kategorii, przypisywanq przez pedagogow.
Opracowanie wtasne.

Z drugiej strony dostrzegano trudnosci natury zewnetrznej, ktére réwniez sg istotnymi
czynnikami utrudniajagcymi nauke. W przekonaniu badanych u zrédet tych probleméw
w niewielkim zakresie lezaly przyczyny typowo zdrowotne lub rodzinne. Warto zauwazy¢,
ze rdwniez zdolnosci intelektualne nie byty wskazywane przez pedagogéw jako istotna prze-
szkoda w ogolnym rozwoju muzycznym (patrz: Tabela 2). Waznym problemem natomiast
okazaly sie trudnosci wynikajace z faczenia nauki w dwdch szkotach (klopoty z pogodze-
niem planow zajeé, wysokie wymagania w szkotach ogélnoksztalcacych) oraz nieumiejet-
nos¢ organizacji czasu nauki i wypoczynku, a w rezultacie przemeczenie uczniéw. Muzycy
podkreslali, ze dzieci i opiekunowie czesto traktujg podjecie nauki jako typowo dodatkowe
zajecia, na réwni z zajeciami z tanica czy z treningami sportowymi. Nie bez znaczenia byly tez
powszechnie znane poglady na temat muzykéw i matych perspektyw przydatnosci edukacji
artystycznej w planach na przysztos¢.

Tabela 2. Kategorie czynnikéw ,pozamuzycznych” utrudniajacych edukacje artystyczng

Przyczyny ,pozamuzyczne” klopotéw z nauka gry na instrumencie Wartos¢ procentowa
L.p. W opinii e’cl:la 0qadw wskazywanych
pinitpedagog odpowiedzi*
1 Trudnosci z pogodzeniem nauki w dwéch szkotach 35%
2 Utrudnienia komunikacyjne 10%
3. Przemeczenie i ktopoty zdrowotne 35%
4 Spadek zainteresowania nauka w szkole muzycznej 15%
5. Stabe przygotowanie muzyczne w szkole ogdlnoksztatcacejlub w przedszkolu 10%

Wskazania procentowe okreslajq range kazdej kategorii wymienianej przez pedagogow.
Opracowanie wtasne.

2 Zasygnalizowane problemy wymagaja odrebnych badan i analiz odwotujacych si¢ do zmian w edukacji i spole-
czenstwie na przestrzeni ostatnich dziesigcioleci. Badani nauczyciele stusznie sygnalizuja problemy zwigzane
z odmiennym traktowaniem muzyki, percepcja materiatu dzwigkowego oraz zmianami ekonomicznymi wpty-
wajacymi na sposob postrzegania muzykéw jako grupy zawodowej.
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W przekonaniu badanych nauczycieli rzadszy kontakt ze Swiatem muzykoéw przektada sie
na stosunkowo matg znajomos¢ specyfiki specjalistycznego ksztalcenia muzycznego w sro-
dowisku lokalnym. Nawet niewielkie klopoty okazywaly sie istotng przyczyna checi prze-
rwania podjetej edukacji w szkole pierwszego stopnia oraz malego zainteresowania dalszym
ksztalceniem muzycznym.

Szkota muzyczna jako miejsce dialogu czy nieporozumien

Dla rodzicéw i uczniow zajgcia edukacyjne w szkole artystycznej sa jednak atrakcyjng forma
ksztalcenia z uwagi na indywidualne lekcje instrumentu. Mniejsze zainteresowanie wzbudza-
ja zajecia zbiorowe, ktdre prowadzone s3 w stosunkowo matej grupie dzieci (ksztalcenie stu-
chu, audycje muzyczne), ale i one, w opinii respondentéw, pozwalajg na komfort specjalnego
podejscia do ucznia. Opiekunowie doceniajg osobisty kontakt z pedagogiem, ktory sprawia,
ze dziecko ma w zasadzie nieograniczone mozliwosci rozwoju. W badaniu zwrdcono uwage
w jakim zakresie takie podejscie do wychowankéw wspomaga proces nauczania. Odpowiedzi
udzielane w ankietach pozwolily spostrzec, Ze zdania, dotyczace rzeczywistych korzysci
z bezposrednich relacji ucznia i nauczyciela, s podzielone.

Znaczaca wigkszo$¢ (55%) badanych dzieci uznala, iz chetnie uczeszczajg na zajecia
indywidualne. Jednak pewna czgs$¢ respondentéw (35%) miata inne opinie, cho¢ wychowan-
kowie to osoby uczace si¢ w dwoch szkolach, znajace bolaczki zajec realizowanych w prze-
pelnionych klasach. W przekonaniu uczniéw i rodzicéw kluczowe znaczenie ma atmosfera
lekcji indywidualnej, ktéra zalezy od wielu czynnikéw, na przyktad sa to’:

» mozliwo$¢ poglebienia wiedzy dotyczacej techniki gry na instrumencie i dzieki temu
zdobycie nowych umiejetnosci (45% wskazan uczniow);
* poswiecenie uwagi jednej osobie - nauczyciel moze wszystko dobrze wytlumaczy¢,

dostosowac sie do jej mozliwosci (40%);

* dostosowanie zadan i ¢wiczen praktycznych do zainteresowan wychowanka, np. wybér

repertuaru, ktory uczen naprawde lubi i bedzie chetnie ¢wiczyt (67%);

¢ relacje z nauczycielem sg swobodniejsze niz na zajgciach grupowych - uczen moze sie
tatwiej skupic (71%);
* mita atmosfera na lekcji - nauczyciel dba, abym si¢ dobrze czut (74%).

Ponadto podopieczni wskazywali, ze cz¢sto chodzilo o rzeczy, ktére pozornie nie majg zna-
czenia w nauce gry na instrumencie, a dotycza relacji z pedagogiem. W ankietach powtarzaly
sie nastepujace okreslenia*:

» wypowiedzenie dobrego stowa lub powitania na poczatku lekcji;

* samopoczucie ucznia i nauczyciela w danym dniu;

3 Kategorie sformulowano przez sumowanie podobnych wypowiedzi uczniéw udzielonych w kwestionariuszach.

4 Kategorie sformutowano na podstawie wypowiedzi uczniéw powtarzajacych sie w kwestionariuszach.
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* poczucie humoru pozwalajace obnizy¢ poziom napiecia zwigzanego ze stresem lub
zwyklym nieprzygotowaniem;

» wyrozumialo$¢, gdy uczen nie zdota sie przygotowac do zaje¢ z waznych powoddéw lub
braku czasu;

* zacheta sfowna do grania pomimo duzego zmeczenia lub klopotéw zdrowotnych.

Wymienione czynniki w przekonaniu mlodych muzykéw zdecydowanie poprawiaty atmosfe-
re zaje¢ i sprzyjaly nawigzaniu dobrych relacji z nauczycielem. Zachecaly do systematycznego
¢wiczenia, co w rezultacie dawato fatwiejsze pokonanie trudnosci wykonawczych, zmecze-
nia, niedyspozycji czy lekow zwigzanych z brakiem dobrego przygotowania. Na pytanie, co
podziwiam w moim nauczycielu od instrumentu, wielu uczniéw wskazywato, ze pedagog
jest dla nich wzorem, osobg wazna, godng nasladowania:

Chcialbym gra¢ jak méj nauczycielom skrzypiec, on potrafi wykonaé kompozycje powazne
irozrywkowe (uczen 4 klasy skrzypiec);

Lubie mojego nauczyciela i podziwiam jego gre, [...] widzialem jak grat na koncercie w te-
atrze muzycznym (uczennica 5 klasy skrzypiec);

Moj nauczyciel organizuje fajne koncerty [...] widownia byta bardzo zadowolona [....] (uczen
klasy skrzypiec);

Bytem na spektaklu w teatrze, widziatem jak gra [...] bardzo mi to zaimponowalo [...]
(uczen klasy skrzypiec).

Zdarzaly si¢ jednak okreslenia wskazujace, ze uczniowie odczuwali dyskomfort i obawy przed
zajeciami indywidualnymi, poniewaz: ,,musz¢ by¢ zawsze przygotowany”, ,,nic nie ujdzie
uwadze nauczyciela”, ,pedagog kaze mi stale powtarzac te same fragmenty”, ,,ciagle stysze te
same uwagi”, ,,czasami czuj¢ si¢ znudzony iloscig uwag”, ,nauczyciel ciagle powtarza abym
¢wiczyl systematycznie i przypomina mi o terminie przestuchan i egzaminéw”, ,,boje sie gdy
jestem nieprzygotowany””. Kontakt sam na sam z nauczycielem staje si¢ dla wychowanka
ucigzliwy i zniechecajacy, poniewaz obawiaja si¢ nieustannego sprawdzania, krytyki oraz
oceny swojego przygotowania i postepow w nauce.

Warto zwréci¢ uwage na deklaracje nauczycieli, ktorzy twierdzili, ze w sytuacjach trud-
nych (kompletny brak przygotowania, kiepsko zagrany egzamin lub koncert), unikaja kry-
tykowania dziecka, glosnego upominania i krzyczenia. Efekt tych dzialan, w przekonaniu
pedagogoéw, jednak nie zawsze przynosit oczekiwane rezultaty:

Wydaje mi sie, ze wykorzystuje wszystkie zalecane przez metodykow dzialania: praktyczny
pokaz, pochwaty, dobdr repertuaru [...] ale nadal efekty nauki nie sa odpowiednie (na-
uczyciel skrzypiec);

5 Okreélenia pochodza z wypowiedzi zamieszczonych w kwestionariuszach przez ucznidw.
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Wktadam wiele wysitku aby zacheci¢ dzieci do grania, ale wydaje mi sie, Ze nie doceniajg
mego zaangazowania [...] z trudem moge zmusi¢ do przygotowania repertuaru na egzamin
lub obowiazkowe przestuchanie. I nic poza tym [...] (nauczycielka fortepianu);

Uczniowie oczywiscie chca pochwat i sukcesow, ale nie chcg wkiada¢ trudu, fatwiej jest
pogra¢, ale na telefonie [...] i ciekawe znajduja na to nawet dwie godziny dziennie (nauczy-
cielka skrzypiec).

Wypowiedzi pedagogéw wskazywaly rowniez, ze oddzialywanie i uswiadamianie celu sys-
tematycznego ¢wiczenia czesto bywalo krotkotrwale, jezeli nie zostalo poparte szerszym
zakresem ,,dzialan wychowawczych wobec uczniéw, a nawet specjalnych wskazan dla rodzi-
cow”. Wielokrotnie powtarzano stwierdzenia takie jak: ,pokonanie dystansu”, ,,zrozumienie
motywacji dziatania ucznia”, jak réwniez ,umiejetne przekazanie wlasnych racji” przez
pedagoga®. Jest to wazne ,poniewaz uczniowie czgsto okazuja si¢ osobami bardzo wrazli-
wymi na krytyke i ciggle ocenianie”. Z drugiej strony zauwazaja, ze ,,trudno pracowac gdy
uczen wykazuje postawe ignorancji wobec obowiazkéw szkolnych, zaniedbuje systematyczne
¢wiczenie, nie bierze odpowiedzialnosci za swoja nauke, a liczy na wysokie oceny”. Typowa
dla tej sytuacji jest wypowiedz nauczyciela skrzypiec:

[...] Prowadze zajecia z dwoma uczniami konczacymi szkole. Sa to zupelnie rézne osobowo-
$cioraz sposoby podejscia do obowiazkow. Jeden uczen jest sumienny, pracuje systematycz-
nie chociaz ma mniejsze mozliwosci. Zdarza sig, ze widze Izy kiedy bardziej rygorystycznie
probuje mu zwrdci¢ uwage nabledy [...] Drugi odwrotnie mam wrazenie, ze ignoruje moje
wskazowki, wszystko zwleka na ostatnig chwile i uwaza, ze przesadzam z uwagami. Oczy-
wiscie w rezultacie zagra dobrze, nawet lepiej niz inni, ale zwykle nie zgadza sie z oceng
konicowa, w ktdrej biore pod uwage takze prace wlasna [...] czesto manifestuje to niezbyt
stosownym zachowaniem.

Gdy przychodzi kryzys ...

W przedstawionej analizie dostrzegalna jest pewna rozbiezno$¢ postrzegania sytuacji przy
jednoczesnym dazeniu do wspdlnego celu jakim dla dorostych respondentéw jest bez wat-
pienia rozwoj muzyczny dziecka oraz osigganie odpowiednich efektéw nauczania. Wypo-
wiedzi pedagogow wskazuja, ze niejednokrotnie probuja wyjasnic, jak istotne znaczenie ma
systematycznos$¢ ¢wiczenia, umozliwiajaca wypracowanie dobrych nawykow zwigzanych
z aparatem gry, rozwoj umiejetnosci wykonawczych czy stuchowych, ktére sg podstawa do
uzyskania dobrego poziomu ksztalcenia. Natomiast rodzice odczytuja zaangazowanie peda-
gogow jako srubowanie wymagan, tworzenie atmosfery stresu. Jako najczestsze przyczyny
spadku zainteresowania naukg gry na instrumencie i ksztalceniem w szkole muzycznej
opiekunowie wymieniajg’:

6 Okreslenia pochodza z wypowiedzi zamieszczonych w kwestionariuszach przez nauczycieli.

7 Kategorie sformulowano na podstawie wskazan trzech najwazniejszych czynnikéw niesprzyjajacych kontynuacji
ksztalcenia.



Dialog czy kompromis — w poszukiwaniu nowych relacji pedagogicznych w edukacji muzycznej | 97

* zbyt rygorystyczne wymaganie korekty bledow wynikajacych z trudnosci wykonaw-
czych (25,3%);

o stres zwigzany wystepami i przestuchaniami, nadmierna ilo$¢ sprawdzianéw i egza-
minoéw praktycznych (8,7%);

* trudnosci z pogodzeniem nauki w dwdch szkotach (31,2%);

* przekonanie o malej przydatnosci ksztalcenia muzycznego dla przyszioéci dziecka (27,5%);

* klopoty zdrowotne (7,3%).

W analizowanych odpowiedziach zaznacza sie tendencja $wiadczaca o tym, ze w §wiadomosci
opiekunéw powstaje obraz szkoly, ktérej ukonczenie ,,wigze si¢ z wieloma trudnosciami”.
Zajecia w dwoch placéwkach, dojazdy, koniecznos¢ faczenia codziennej gry z przygotowywa-
niem si¢ do zaje¢¢ lekcyjnych, systematyczne ¢wiczenia sprawiaja, ze zycie mlodych muzykow
ma staly i okreslony rytm, w ktérym nie ma czasu na inne zajgcia. Rezultatem tego jest ,,ciagte
zmeczenie”, ,,uczucie porazki po nieudanej lekcji”, a nawet ,,zniechecenie do ¢wiczenia™. Na
to naktada si¢ ogdlne przygnebienie, poczucie straty czasu i niezadowolenie, ze trud wlozony
w ¢wiczenie nie przynosi znaczgcego efektu, ze dziecko ma niewielkie szanse na sukces w tej
dziedzinie. W rezultacie miodziludzie oraz ich opiekunowie podejmuja decyzje o rezygnacji
z dalszej edukaciji. Z drugiej strony wielu muzykéw zdaje si¢ zapomina¢, ze nauka ta prze-
biega rownolegle z pracochlonng edukacja w szkole ogélnoksztalcgcej. Zatem uczen szkoly
artystycznej ma naprawde wiele obowigzkéw, ktore niejednokrotnie znacznie przekraczaja
jego mozliwosci fizyczne i psychiczne:

Inne zajecia dodatkowe przynosza sukcesy. Za udzial konkursie jezykowym zdobytam

nagrody, treningi w szkole tafica udany wystep [...] W szkole muzycznej nie mam takich

sukcesow, a pochtania mi strasznie duzo czasu. Czy zatem jest sens aby to dalej kontynuowac
skoro nie mam szansy na osiggniecia (uczennica 6 klasy skrzypiec);

Gram pod presja, brakuje mi wsparcia [...] stresuje si¢ na egzaminach i na lekcjach bo ciagle
co$ za stabo przygotowane [...] ale nie mam czasu aby wiecej gra¢ [...] (uczennica 6 klasy
fortepianu);

Czasem z zazdroscia patrze na znajomych, czesto widze jak rozmawiajg pod blokiem. Maja
czas na spotkania poéjscie naimpreze lub do klubu. Moje znajomosci ograniczajg si¢ do ko-
legdéw ze szkoly [...] mam wrazenie, ze drwig ze mnie gdy ide na przystanek ze skrzypcami
[...] (uczennica 5 klasy skrzypiec);

Moi koledzy czgsto spotykaja sie po szkole, a ja musze i$¢ na fortepian lub teori¢. Majg mnie
chyba za dziwaka (uczen 5 klasy fortepianu);

Chcialbym mie¢ wigcej czasu po poludniu, zajecia w szkole muzycznej koficze czasami po
19.00, a jeszcze trzeba odrobi¢ lekcje (uczennica 4 klasy skrzypiec).

8 Sformulowania wymieniane przez uczniéw irodzicéw przy odpowiedzi na pytanie: Co Twoim zdaniem ma istotne
znaczenie podczas nauki w szkole muzycznej i moze mie¢ wplyw na wzajemne relacje uczniow i nauczycieli?
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Mtodzi muzycy powszechnie stwierdzajg, ze brakuje im czasu, Ze odczuwaja zmeczenie.
Ci najzdolniejsi, wigzacy przyszlos¢ z muzyka, w okresach wolnych od zaje¢ w szkole ogol-
noksztalcacej, podczas wakacji lub ferii zimowych, niejednokrotnie uczestnicza w kursach
doskonalgcych czy konsultacjach, ktére rowniez wymagaja doskonatego przygotowania
i systematycznych ¢wiczen. Nierzadko rodzice, widzac przemeczenie nadmiarem zajec,
odcigzajg uczniéw, wyreczaja w obowigzkach domowych, organizujg dojazd do szkoty, po-
magajg w zalatwianiu réznych spraw.

Uczniowie oczekujg stalej aprobaty i akceptacji ze strony pedagogdéw, potwierdzenia
dobrego przygotowania si¢ do lekcji, uznania osiagnie¢, wiec jesli nie otrzymuja ich od na-
uczyciela, rodzi to bunt, a nawet lek przed odrzuceniem. Taki nauczyciel oceniany jest przez
rodzicow jako mato kontaktowy, zbyt oschty lub niedostepny. Oto kilka wypowiedzi ilu-
strujacych takie odczucia, zaczerpnigtych z ankiet dzieci oraz opiekundéw:

Moj nauczyciel nie rozumie pewnych problemoéw, dla niego liczy si¢ tylko granie [...] (uczen-
nica klasy skrzypiec).

Nie bede dalej chodzit do szkoty muzycznej. Lepiej mi sie wiedzie w ogdlnoksztalcacej
[...] tu ciggle jestem tylko upominany i poprawiany na lekcji [...] (uczen klasy fortepianu);

Chodze do szkoty muzycznej tylko po to aby nauczy¢ si¢ troche grac i $piewac. Chcee sie
zajmowac muzyka, ale tylko rozrywkowo, dla siebie [...] (uczennica klasy fortepianu);

Nauczycielka fortepianu ciagle poprawia uklad reki mojej corki co jest dla niej bardzo
meczace i frustrujace. Czy nie mozna zrobi¢ tego na jakims fatwym utworze, aby w koncu
mogta zagrac co$ interesujacego (wypowiedz opiekuna);

Koledzy czesto wystepuja na koncertach, nawet w duecie. Méj syn gra tylko egzaminy, czy
rzeczywiscie nie zastuguje na wystep na koncercie (wypowiedz opiekuna).

Refleksje koncowe

Przedstawione analizy ujawnily, ze waznym aspektem relacji nauczycieli, uczniéw i rodzicéw
w badanej grupie byl sposéb traktowania edukacji muzycznej oraz oczekiwania w odnie-
sieniu do nauki gry na instrumencie. W przekonaniu rodzicéw i dzieci reguty obowigzu-
jace podczas uczeszczania do szkoty artystycznej sg niefatwe do przestrzegania, a warunki
uzyskania odpowiedniego dyplomu sg czesto trudne do spelnienia. Pedagodzy zwracaja
uwage, ze wychowankowie to niejednokrotnie osoby o przecigtnych zdolno$ciach i matej
motywacji do nauki. Dla takich uczniéw udziat w obowigzkowych przestuchaniach, ko-
nieczno$¢ zdawania egzamindéw promocyjnych oraz realizacji materialu przewidzianego
obowigzkowymi programami nauczania niejednokrotnie rodzi frustracje, zniechecenie,
a nawet prowadzi do rezygnacji z ksztalcenia. Z drugiej strony, jak pokazuja przedstawione
analizy, to specyficzna atmosfera szkoty oraz indywidualne podejscie do ucznia jest istotna
zacheta do kontynuowania intensywnej, trudnej edukacji.
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Niewatpliwie stabym elementem podjetej przez badanych uczniéw nauki jest brak sys-
tematyczno$ci ¢wiczenia na instrumencie. Jak si¢ wydaje, rodzicom i dzieciom udzielajacym
odpowiedzi trudno zrozumie¢, ze etap edukacji w starszych klasach podstawowej szkoly
muzycznej jest czesto kluczowy dla rozwoju techniki gry na skrzypcach i fortepianie. Jest
to zwigzane z faktem wczesnej profesjonalizacji w zawodach muzycznych, ktéra w innych
specjalnosciach rozpoczyna si¢ na poziomie nauki w liccum. Mimo rozméw z pedagogami
rodzice i uczniowie nie rozumieja przyczyny i koniecznosci stawiania wymagan edukacyj-
nych zwigzanych z jednej strony z rozwojem muzycznym, a z drugiej ze wskazaniami organu
nadzorujacego szkole (konieczno$¢ wystawiania dzieci do przestuchan zewnetrznych CEA).
Matailo$¢ czasu poswigconego na systematyczne ¢wiczenie (30 min dziennie, a czesto mniej)
jest istotng przyczyna utrudniajacg rozwoj muzyczny w sferze stuchowej i manualne;.

Rodzice, pomimo checi aby dziecko uczyto si¢ gra¢ i dawania wszelkiej, wich odczuciu,
pomocy ku temu (zachecanie i kontrolowanie ¢wiczenia, zakup instrumentéw, podwozenie
do szkoty, udziat w koncertach), nie majg sSwiadomosci ,uciekania czasu przeznaczonego na
¢wiczenie”. W przekonaniu muzykéw uczniowie nie majg jednak dostatecznego wsparcia
i stymulacji w domu, a sprawa systematycznosci oraz odpowiedniej jakosci ¢wiczenia jest
czgsto bagatelizowana przez opiekunow.

Z drugiej strony nalezy si¢ zastanowi¢ nad postawa pedagogéw. Czy uczniowie rzeczy-
wiscie rozumieja przekazywane uwagi? By¢ moze tych wskazowek jest tak duzo, ze dziecko
o malej wiedzy merytorycznej (bedace uczniem szkoty podstawowej) nie rozumie ich sensu.
Moze te zalecenia, pomimo deklaracji spokoju i zrozumienia, wyglaszane s3 ztym jezykiem,
odbieranym jako ciggla krytyka i nakazy, ktérych wychowanek nie jest w stanie zrealizowa¢
na kolejne zajecia. Moze nalezy zmienic sposéb pracy i komunikacji z dzieckiem - z pozycji
dyrektywnego nakazu na rzecz rozmowy dostosowanej do jego percepcji.

Niewatpliwie w wypowiedziach badanych muzykow pojawilo si¢ wiele watpliwosci.
Co wybrag, jakie metody porozumiewania si¢ zastosowac, jakie argumenty wprowadzi¢ do
dzialan pedagogicznych, aby wspomoc wysitek wychowanka, bez zniechecania go do kon-
taktuz muzyka? Jest to szczegolnie wazne w pracy z uczniami mlodszymi, ktorzy nie zawsze
rozumiejg na czym polega systematyczna nauka i ciagta praca na instrumencie. Dotyczy to
zwlaszcza tych ucznidw, ktdrych rodzice nie znaja mechanizméw rozwoju muzycznego na
poszczegolnych etapach edukacji artystycznej.

Przedstawione wypowiedzi wskazujg, ze nauczyciele jednak rozumieja koniecznos¢
autentycznego kontaktu z dzieckiem, ktdry zwiazany jest z poszanowaniem jego indywidu-
alnosci i niepowtarzalnosci jako drugiej osoby. Jednak trudno im przyja¢ do wiadomosci,
ze ksztalcenie muzyczne nie musi by¢ dla wychowankéw i rodzicdw sprawa najwazniejsza.
Uczniowie zdecydowanie wiecej czasu i wysitku poswigcaja na nauke w szkotach ogélno-
ksztatcgcych. W odczuciach pedagogdw coraz czesciej rodzi si¢ przekonanie aby nie walczy¢
z tym, lecz dostosowac sie do istniejacej sytuacji. Zatem praca muzyka powinna zmierzac
w kierunku ksztalcenia motywacji wewnetrznej, ktorej podstawa bedzie ukazanie wielora-
kich waloréw edukacji muzycznej dla dzieci oraz ich rodzicow.

Przedstawiona analiza potwierdza, ze wspolczesna szkota muzyczna, nawet w matej
miejscowosci, przestaje by¢ miejscem gdzie zdobywa sie tylko wiedze i umiejgtnosci wyko-
nawcze. Wprawdzie w zalozeniach edukacyjnych ksztalcenie artystyczne ma na celu przede
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wszystkim stymulacje rozwoju muzycznego, ale rGwnie wazna jest tez Swiadomos$¢ nauczy-
cieli, Ze uczestnicza w procesie rozwoju oraz wychowania drugiego czlowieka. Dla dziecka
muzyk-pedagog to lider i animator lokalnej kultury, osoba zachecajaca do zdobywania wie-
dzy o sztuce i kulturze, ktdra czesto pomijana jest w edukacji ogélnoksztalcacej. Analizy
wypowiedzi zebranych w ankietach potwierdzaja, ze dziatania muzyka instrumentalisty
wobec ucznia dotyczg zaréwno sfery edukacyjnej, nabywania wiedzy oraz umiejetnosci
muzycznych, jak i wychowawczej, zwigzanej z budowaniem prawidtowych relacji z otocze-
niem, poznawania $wiata wartosci i postaw pozwalajacych na prawidtowe funkcjonowanie
w spoleczenstwie.

Wazne jest tez uksztaltowanie przekonania, ze dla ucznia szkoty muzycznej sukces
w podjetej edukacji moze miec¢ rozne oblicza. Dla jednych bedzie to mozliwos¢ kontynuacji
nauki na wyzszych szczeblach edukacji i realizacja pragnien o karierze artystycznej. Dla
innych muzykowanie amatorskie. Moze to by¢ na przyktad $piewanie w zespole wokalnym,
koscielnym lub pozaszkolnym, ktére rowniez daje zadowolenie z kontaktu z muzyka i §wia-
domosc¢ ciaglego doskonalenia. Obie sfery aktywnosci, w przekonaniu badanych opiekunéw
i pedagogdw, sa wazne w edukacji mlodych ludzi.

Szkoty artystyczne nie s3 obowiazkowe. Dzieci, ktdre chcg ksztalcic sie muzycznie (cza-
sami pragna tego ich rodzice), zawsze musialy wykazac si¢ duza determinacjg i samozapar-
ciem aby dotrwac do upragnionego dyplomu. Z drugiej strony wielu uczniéw, mimo szczerego
zainteresowania muzyka, rezygnuje lub nosi si¢ z zamiarem przerwania nauki z powodu
nadmiaru obowigzkéw, nizszego poziomu zdolnosci lub odmiennych planéw edukacyjnych.
Pedagodzy maja $wiadomos¢, ze mlodziez ulega ogromnemu wplywowi rodzicow, mediow,
atakze nauczycieli szkot ogdlnoksztalcacych. Podlega presji dazenia wszystkimi swoimi sifa-
mi do zdobycia takiej wiedzy, ktéra zapewni lepsza prace w przysztosci oraz start w doroste
zycie. To juz nie jest moda, tylko stan faktyczny.
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Dialogue or compromise - in search of new pedagogical relations
in music education
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SUMMARY

The article was written based on the evaluation research conducted in one of music schools
in eastern Poland, examining the quality of education in violin and piano classes. After the in-
troduction presenting problems related to learning in an art school, the author showed the re-
search purpose and description of the researched group, characteristics of the region and research
method. The study group was asked questions concerning the quality and manner of students’
practice, methods of a teacher’s work with primary music school pupils, factors that contributed
to and hampered effective instrument performance training, school relations and communication.
The collected data, free statements and suggestions of students, teachers and parents, were de-
scribed, categorized and confronted in the main part of the article. The comparison of opinions
and voices from the three perspectives enabled to formulate conclusions on the changes under-
going in a contemporary music school, first of all — in relation to the perception of instrument
performance training, methods of teachers’ and pupils’ work as well as the pupil - pedagogue -
parent relation.



