KONTEKSTY KSZTALCENIA MUZYCZNEGO ® 2019, 1.6, nr 1 (10)

AKADEMIA MUZYCZNA IM. GRAZYNY | KIEJSTUTA BACEWICZOW W tODZI m WYDZIAL TWORCZOSCI, INTERPRETACJI, EDUKACJI | PRODUKCJI MUZYCZNE)J

DR HAB. ALEKSANDRA ZEMAN
Uniwersytet Slaski w Katowicach
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji / Instytut Sztuk Muzycznych w Cieszynie
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut porusza zagadnienie komunikacji miedzy wykonawcg a stucha-
czem podczas koncertu chéralnego. Dochodzi woéwczas do bezposredniego spo-
tkania trzech podmiotoéw, ktére tworza niepowtarzalng wspdlnote wydarzenia. Sg
nimi: dyrygent, chér, odbiorca - stuchacz. W celu poznania istoty specyficznej relacji
miedzy wykonawca a stuchaczem podczas koncertu chéralnego przeprowadzono
w 2018 roku badania w srodowisku dyrygentéw. Byty one druga czescig projektu
dotyczacego komunikacji i kreacji dzieta muzycznego. Wykonawca komunikuje
sie ze stuchaczem podczas koncertu chéralnego przez wiasng, niepowtarzalng
interpretacje. Komunikacji tej sprzyjajg przede wszystkim bardzo dobre umiejet-
nosci dyrygenta i zespotu, ktére wypracowane s3 poprzez systematyczng prace
nad repertuarem.
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Wprowadzenie

Komunikacja, z fac. communico, communicare, znaczy (uczyni¢ wspolnym, polaczy¢; udzieli¢
komus wiadomosci, naradzac si¢) i rzeczownika communio (wspdlnos¢, poczucie tacznosci)
[Kumaniecki, s. 101].

Warto zaznaczyé, ze istniejg rozne modele komunikacyjne. W zaleznosci od przedsta-
wianej rzeczywisto$ci mozemy wskaza¢ na model wzorcowy, teoretyczny, ukazujgcy stan
pozadany, w ktérego strone powinna by¢ ksztaltowana rzeczywistos¢. Nastepnym wg wyzej
wspomnianego kryterium jest odwzorowanie, ktére ogélnie badz szczegétowo odzwierciedla
proces komunikowania lub fragment tego procesu. Zjawisko to szczegdétowo opisuje Dobek-
-Ostrowska [1999, s. 75-76].

Niniejszy artykul ma na celu ukazanie relacji jaka nastepuje pomiedzy wykonawca dzie-
fa, ajego odbiorcy. Koncert chéralny, podobnie jak kazdy inny, jest wydarzeniem spotecznym,
w ktorym uczestniczg przynajmniej dwie strony. Cechuje go bezposrednia komunikacja
artystow, w tym dyrygenta, solistow, zespolu z publicznoscig. Koncert chéralny w odréznie-
niu od innych, np. koncertéw rockowych, pop, jazzowych, charakteryzuje najczesciej brak
spontanicznego aplauzu w postaci okrzykéw czy gromkich oklaskow, a odbiorca przewaznie
wystuchuje go w ciszy. Tym samym stuchacz na ogét nie ma mozliwosci przekazania swych
emocji na biezgco. Wyraza je brawami na zakonczenie koncertu. Widownia moze jednak
znaczaco wplywac na charakter koncertu. Skupienie stuchaczy i ich kultura zachowania
moze pomoéc wykonawcom w jak najlepszym przedstawieniu przygotowanego repertuaru.
Koncowe oklaski i owacje na stojaco potrafig takze w pewnym stopniu utwierdzi¢ w prze-
konaniu o sensownosci podejmowanych dziatan. Sg takze najlepszym czynnikiem moty-
wacyjnym do kontynuowania aktywnosci i podazania w kierunku doskonalenia warsztatu
dyrygenckiego i wokalnego. Niestety, jesli brawa pojawig si¢ w nieodpowiednim momencie
potrafig tez artystow zirytowac.

Warto dodag, ze publiczno$¢ cechuje rézny status spoleczny, a takze zréznicowany spo-
sob zaangazowania podczas koncertu. Zjawisko to szczegdtowo opisuje m.in. Pietras [2015].

Komunikacja miedzy wykonawca a stuchaczem podczas koncertu
choralnego

Jednym ze znaczen stowa komunikacja jest ,,przekazywanie i odbieranie informacji w bez-
posrednim kontakcie z druga osoba” [Doroszewski (red.) 2018]. Komunikacja moze zatem
budowac relacje, taczy¢ ludzi i czyni¢ co$ wspolnym.

Ogolna koncepcja spostrzegania w psychologii poznawczej mowi, ze ,,kazda osoba
w oparciu o dzialajace bodzce konstruuje swoje wlasne, subiektywne, indywidualne spo-
strzezenia” [Klimas-Kuchtowa 2015, s. 187]. Stuchacze, odbiorcy maja rézne oczekiwania
i postawy zwigzane z muzyka, a takze z jej wykonaniem. Rozrézniamy zgodnie z zalozeniami
Koblewskiej-Wréblowej piec typdw przezy¢ muzycznych. Pierwszy, polisensoryczny, wie-
lozmystowy, zakladajacy, ze obok bodzcdw stuchowych pojawiaja si¢ takze ich kombinacje
wzrokowe, wechowe i smakowe [1958, s. 28-29]. Przykladowo rosyjski kompozytor i pianista
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majacy zdolnos¢ ,,barwnego styszenia”, Aleksandr Nikolajewicz Skriabin, faczyt odbieranie
muzyki z tanncem, wizjami plastycznymi, dzieki czemu muzyka miala by¢ bardziej sugestywna
[Leszczyk 2018]. Zaprojektowal fortepian swietlny, w ktérym kolory przyporzadkowane byty
klawiszom. Istotg typu wyobrazniowego jest to, ze ,,przezycie muzyczne cechuje przewaga
wyobrazen pochodnych” [Koblewska-Wréblowa 1958, s. 37]. Towarzyszg mu liczne skojarze-
nia stuchowe, obrazowe czy ruchowe, w tym oddalenia i przyblizenia [Koblewska-Wréblowa
1958, s. 37-42]. Kolejny typ przezycia muzycznego, interpretujacy, charakteryzuje sie tym,
iz ,utwor muzyczny jest dla stuchacza zaréwno centralnym przedmiotem przezycia, jak tez
i reprezentantem jakiego$ innego przedmiotu. Muzyka w tego typu przezyciach jest trakto-
wana jako symbol, odbiorca poszukuje w niej znaczenia. (...) Stuchacz szuka wigc w muzyce
siebie, szuka odpowiedzi za posrednictwem muzyki na swoje wtasne palace problemy” [Ko-
blewska-Wréblowa 195, 5.49]. Dla stuchacza doswiadczajacego tzw. analityczno-formalne-
go typu przezycia estetycznego najwazniejsze sg czynniki intelektualne i towarzyszace im
procesy poznawcze. Odbiorcg doznajacym tego typu przezycia towarzyszy wartosciowanie
i postrzeganie utworu w kategoriach ciekawostki (nowosci, wynalazku) i pickna. Ma ono
by¢ (pigkno) ich zdaniem ,,nie celem ostatecznym samym w sobie, lecz przezycie tego piekna
ma stuzy¢ jako srodek dla zupetnie pozamuzycznych celéw. Przykladowo dla neotomisty
Jacquesa Maritaina muzyka ma stuzy¢ oczyszczaniu, a takze przez swoja doskonatos¢ i ja-
sno$¢ przyblizaniu ludzi do Boga. Typ awersyjny przezycia muzycznego dotyczy tak na-
prawde niewielkiej grupy osob. Niemniej jednak awersja moze mie¢ rozne zrédta. Czesto
jest zwigzana z réznorodnym uposledzeniem stuchu, przykrymi zjawiskami tzw. synestez;ji,
niechecig do danej barwy, glosnosci czy wysokosci dzwigkdw. Awersje moze takze wywolaé
uraz z dziecinstwa, wyobrazenie utworu, a takze strona interpretacyjna i formalna dziefa
[Koblewska-Wrdblowa 1958, s. 65-70].

Charakterystyka podmiotow bioracych udziat w komunikacji podczas
koncertu chdralnego

Podczas koncertu chéralnego dochodzi do bezposredniego spotkania trzech podmiotéw,
ktore tworzg niepowtarzalng wspolnote wydarzenia. Sg nimi: dyrygent z chérem, od-
biorca - stuchacz [Zeman, 2010, s. 212-219]. Obok nich nalezy pamieta¢ o kompozytorze,
ktdry jest pierwszym komunikujacym przez swoje dzielo muzyczne, a ktérego komunikaty
stara si¢ odczytac i zinterpretowac dyrygent. Sztuka dyrygowania jest sztukg interpreto-
wania utworéw muzycznych, z jednej strony zachowujacg charakter i styl dzieta, z drugiej
za$ nadajaca niepowtarzalng indywidualno$¢ wykonywanym dzielom. Polega wiec ona
nie tylko na odczytaniu martwego schematu nutowego, ale na nowatorskim ozywianiu
dzieta przez rGwnoczesne jego tworzenie i odkrywanie zawartego w nim pigkna [Zeman,
2013, 5.232-238].

Wazna role podczas koncertu chéralnego petni konferansjer, ktory przedstawia wy-
konawcdéw oraz zaznajamia odbiorcéw z wykonywanymi dzietami, by przez to utatwic
i uatrakcyjni¢ odbiér koncertu. Konferansjer jest niejako facznikiem miedzy wykonawca,
aodbiorcg. Jego osobowos¢, wiedza, zaangazowanie i pasja muzyczna moze dopelnia¢ koncert
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choéralny. Prowadzacy moze niewatpliwie utatwia¢ komunikacje z odbiorcg, moze stuchacza
zaciekawic¢ utworem, zmobilizowa¢ go do tzw. aktywnego stuchania. Przykladem mogga by¢
zroznicowane koncerty uwzgledniajace potrzeby i zainteresowania danych grup wiekowych.
Dorostych mozemy aktywizowac przez zaproszenie m. in. do wspolnego $piewania, dzie-
ciom natomiast mozna zaproponowac zabawy muzyczne, zagadki, konkursy poszerzajace
ich wiedze muzyczng [Zeman, 2018. s. 95-105].

W trakcie wydarzenia kulturalnego jakim jest koncert chéralny, moga zrodzi¢ sie mie-
dzy uczestnikami szczegolne wigzi emocjonalne zwigzane z przezyciem dzieta muzycznego.
Warto zaznaczy¢, iz podczas koncertu chdralnego rodzi sie¢ kultura muzyczna, ktéra moze
dla uczestnikow wydarzenia by¢ wartoscig wzbogacajacg cate ich zycie. Wedlug Jana Pawta
II znaczenie kultury w zyciu spotecznym ,,polega na tym, zZe jest ona wlasciwym ksztattem
zycia czlowieka jako takiego. Jego zycie jest kulturg réwniez i w tym znaczeniu, ze przez nig,
czlowiek odznacza si¢ i odréznia od calej reszty istnien wchodzacych w sktad widzialnego
$wiata: czlowiek nie moze obejs¢ si¢ bez kultury” [Cyt. za Borutka, s. 304].

Wspdlczesnie koncerty chéralne czgsto organizowane sg jako projekty interdyscyplinar-
ne, faczace zréznicowane dziedziny artystyczne: muzyke wokalng, wokalno-instrumentalna,
instrumentalng, sztuki plastyczne: scenografie, fotografike, a takze teatr, film, taniec czy
wizualizacje laserowe [Zeman, 2014, s. 220-231]. Ciekawym i ubogacajacym przezyciem moga
by¢ takze koncerty taczace poezje i muzyke. W opisanych sytuacjach mamy do czynienia
z tzw. komunikacjg wzmocniong obrazem, ruchem czy swiattem.

Dyrygent z zespotem

Dyrygent musi mie¢ swiadomo$¢ i umiejetnos¢ skutecznej komunikacji, by moglo ozy¢
niepowtarzalne dzielo muzyczne. W trakcie koncertu jest on posrednikiem migdzy kom-
pozytorem, dzietem, zespolem, a stuchaczem. W pewnym stopniu warunkuje on estetyczny
odbior dzieta u odbiorcy. Skuteczna komunikacja miedzy dyrygentem, chérem i odbiorca
uzalezniona jest w duzej mierze od zdolnosci, umiejetnosci i osobowosci dyrygenta. Wazne
sa takze zdolno$ci i umiejetnosci wokalne chdrzystéw oraz ciggla, systematyczna i wytrwala
praca nad rozwojem wlasnym i zespotu.

Podstawowym zadaniem wykonawcoéw jest jak najlepsze przygotowanie wystepu,
uwzgledniajace potrzeby adresatéw — uczestnikéw koncertu, jak i okolicznosci oraz miejsca,
gdzie odbywaja si¢ prezentacje. Podkresli¢ nalezy, iz kluczowa role odgrywa tu takze dobor
repertuaru przez dyrygenta. Niejednokrotnie zapomina si¢ o mozliwosciach percepcyjnych
odbiorcow, cheac pokazacd jak najwiecej utwordw. W miare mozliwosci dyrygent powi-
nien wyszukiwac utwory ciekawe, zréznicowane, ale takze dostosowane do mozliwosci
zespoltu i stuchaczy.

Dyrygent na kazdym etapie pracy z chérem musi mie¢ na uwadze ciagty jego rozwdj,
polaczony takze z doskonaleniem wilasnego warsztatu dyrygenckiego. Dziatalnos¢ dy-
rygenta to takze proces wychowania do odpowiedzialnosci za siebie, zesp6l, a posrednio
takze za publicznos¢. Praca jego to ciggla nauka otwartosci, ktora definiuje si¢ jako: ,,go-
towos¢ do przyjecia nowych idei czy propozycji, jawnos¢, bezposrednio$¢ w ujmowaniu
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wlasnych mysli i uczué, szczero$é; prostolinijnosé. Jest ona czyms znacznie szerszym niz
zwykla ciekawo$¢, pozwala na rozwdj kreatywnosci, wrazliwosci estetycznej, wyobrazni
i umozliwia poszukiwanie nowych bodzcow. Zjawisko to opisuje szerzej m.in. Joanna
Lenda [2016, s. 703-704].

Odbiorca - stuchacz

Muzyke wykonujemy, tworzymy przede wszystkim dla innych. Nie sposéb wyobrazi¢ sobie
dziatalnosci zespotu pracujgcego i rozwijajacego sie tylko dla siebie. Publiczno$¢ umozliwia
weryfikacje dziatan artystow, zespotéw muzycznych, w tym takze chéralnych. Nalezy sobie
uswiadomic, iz publicznos¢ najczesciej charakteryzuje rézny status, wyksztalcenie, odmienne
przygotowanie muzyczne czy zréznicowanie wiekowe. Interakcja miedzy wykonawca a stu-
chaczem podczas koncertéw choralnych moze mie¢ pozytywny wptyw na rozwoj wszystkich
podmiotéw bioracych udzial w wydarzeniu. Publiczno$¢ ma mozliwos¢ przekazywania
zaréwno swych pozytywnych jak i negatywnych emocji. Usmiech, brawa czy owacje wyko-
nane w postawie stojacej, daja wyraz wielkiego podziwu i uznania przez stuchaczy. Zdarza
sie takze, iz odbiorcy przeszkadzaja wykonawcom swoim zlym zachowaniem: rozmowa,
szeleszczeniem, wczesniejszym ostentacyjnym wyjsciem, czasem w trakcie trwania utworu.
Zabrak kultury zachowania odpowiadaja nie tylko rodzice, ale i Srodowisko w ktérym dana
jednostka wychowywala si¢, w tym takze szkota, by¢ moze ograniczanie zajg¢ artystycznych
w edukacji mlodego czlowieka.

Odbiorcy koncertu chdralnego juz przez swa zwyczajng obecnos¢ majg znaczacy wplyw
na wykonawcow. Ich realne uczestnictwo i mozliwo$¢ dokonywania oceny, moze mobilizowa¢
badz by¢ przyczynag tremy paralizujacej zespot i dyrygenta. Dzigki psychologii spotecznej,
ktéra m. in. bada i definiuje zjawisko facylitacji spotecznej, czyli wywieranie wplywu ludzi
na siebie przez realng ich obecnos¢, wiemy, iz samo pojawienie si¢ drugiego pobudza nasz
organizm i moze zwieksza¢ efektywnos¢ naszych dziatan. Pozytywna mobilizacja zachodzi
oczywiscie w przypadku, gdy wykonujemy zadania proste i dobrze wyuczone. Jezeli mie-
liby$my prezentowac dziefa trudne, nieprzygotowane w sposéb odpowiedzialny, obecnos¢
stuchaczy moze zmniejszac efektywno$¢ prezentacji'. Wazne jest, by wyjatkowe wydarzenie
jakim jest koncert chéralny, stwarzato okazje do rozwoju zespotu i dziatato zaréwno na
chérzystow jak i odbiorcéw w sposéb konstruktywny.

W toku rozwazan nasuwa si¢ takze pytanie w jaki sposob sam stuchacz moze kreowac
muzyke? Pewna wskazéwke podaje m.in. Klimas-Kuchtowa, ktéra wskazuje, iz muzyka to
»(...) forma relacji interpersonalnej miedzy kompozytorem, wykonawca i odbiorca, wykorzy-
stujacej réznorodne dzwigki wytwarzane najczesciej przez instrumenty muzyczne lub glos
ludzki i uporzadkowane wedlug przyjetych w danej kulturze zasad konstruowania muzyki.
Do relacji tej kazda ze stron wnosi swoje doswiadczenie, wiedzg, temperament, osobowos¢,

1 Facylitacja spoleczna - teoria i badania (2018). https://poradnikpracownika.pl/-facylitacja-spoleczna-klucz-do-
-zwiekszenia-efektywnosci-pracownikow (dostep: 16.04.2020).
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emocje i motywacje, co rzutuje na forme i tres¢ wystepujacego w tej relacji medium/komu-
nikatu” [2008, s. 95]. Podstawg komunikacji miedzy wykonawcg a stuchaczem na koncercie
chéralnym jest zatem porozumienie, ktére uwzglednia odrebnos¢ i autonomie wszystkich
uczestnikéw wydarzenia [Szczech, 2005, s. 128].

Wspdtpraca podmiotéw biorgcych udziat w koncercie chéralnym sprawia, ze dzieto
muzyczne staje sie tworem zywym, rozbrzmiewajacym w danej przestrzeni, tworzac doswiad-
czenie estetyczne. Wydarzenie to w petni wpisuje sie w zalozenia i istot¢ edukacji kulturalne;j.
Pomaga ona odkrywac znaczenie kultury, w tym takze kultury muzycznej w zyciu kazdego
czlowieka. Katarzyna Olbrycht zauwaza, iz:

istotg kultury jest realizowanie i przejawianie si¢ cztowieczenstwa tak w sensie uniwer-
salnym (gdy méwimy o kulturze czlowieka), jak i w sensie zwigzanym z okreslona grupa
(gdy mowa jest o przynaleznosci czlowieka do poszczegdlnych kultur na poziomie lokal-
nym, regionalnym, narodowym, ponadnarodowym itd.). W takim ujeciu istotg edukacji
kulturalnej jest przygotowanie do kompetentnego, aktywnego, podmiotowego udziatu
w kulturze. Warunkiem jest zrozumienie wartoséci samej kultury i uczestniczenie w niej,
odczuwanie potrzeby twoérczych i odbiorczych kontaktéw z nig — zaréwno ta popularna,
jak i wysoka — gotowo$¢ do samodzielnych, wolnych wyboréw opartych na przyjetych
kryteriach i §wiadomych ocenach [2011, s. 13].

To wiasnie dzieki kulturze czlowiek moze rozwijac si¢, wzrasta¢ we wltasnym czlowieczen-
stwie, a koncert choéralny moze by¢ zrédltem wiedzy o kulturze, pomagac w jej odbieraniu,
poznawaniu, rozumieniu i wspéttworzeniu. Dyrygent z zespotem moze by¢ niejako prze-
wodnikiem po tej przestrzeni poprzez oddzialywanie na wyobraznie stuchacza, przyblizenie
mu piekna muzykii wspdlng probe odkrywania w doswiadczeniu estetycznym prawdziwych
wartosci. Jan Pawet II zwracajac si¢ do artystow pisze:

Odrebne powotanie kazdego artysty okresla pole jego stuzby, a zarazem wskazuje zadania,
ktdre go czekaja, ciezka prace, do ktdrej musi by¢ przygotowany, i wreszcie odpowiedzial-
nos$¢, ktorg winien podjaé. Artysta Swiadomy tego wszystkiego wie takze, Ze musi dziata¢
nie kierujac si¢ dazeniem do proznej chwaly ani zadzg taniej popularnosci, ani tym mniej
nadzieja na osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna etyka czy wrecz «duchowosé» stuzby
artystycznej, ktora ma swoj udziat w zyciu i odrodzeniu kazdego narodu. Na to wiasnie
zdaje si¢ wskazywa¢ Cyprian Norwid, kiedy pisze:

«(...) Bo piekno na to jest, by zachwycalo

Do pracy - praca, by si¢ zmartwychwstalo» [1999, punkt 4.].

Badania wiasne

W celu poznania istoty komunikacji migdzy wykonawcg a stuchaczem podczas koncertu
chéralnego przeprowadzono w 2018 roku badania w srodowisku dyrygentéw. Sg one dru-
ga czescig projektu dotyczacego komunikaciji i kreacji dziela muzycznego. Przebadano za
pomoca wywiadéw poglebionych pieciu dyrygentéw w réznym wieku, majacych odmien-
ne do$wiadczenie, dorobek i osiggnigcia. Przygotowano 5 pytan z zalozeniem wnikliwego
poznania problemu badawczego.
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Pytania byly nastepujace:

W jaki sposdb wykonawca porozumiewa si¢ z odbiorcg podczas koncertu choralnego?
Jak Pani/Pan postrzega znaczenie tej komunikacji ze stuchaczem?

Dlaczego komunikacja ze stuchaczem jest wazna?

Co sprzyja komunikacji wykonawcy ze stuchaczem, a co przeszkadza tej komunikacji?

AR A

W jaki sposéb odbiorca moze komunikowac sie z wykonawca podczas koncertu

choralnego.

W badaniu wzieli udzial:

 Halina Goniewicz-Urba$?, prowadzaca przez wiele lat Akademicki Chor ,,Harmonia”,
a takze chory na Zaolziu,

 Mieczystaw Micherda®, prowadzacy szkolne chéry Zeniskie w Studium Wychowania
Przedszkolnego w Ketach,

¢ Janusz Siadlak®, prowadzacy Choér Filharmonii Czgstochowskiej ,,Collegium Cantorum”,

* Jadwiga Sikora’, prowadzaca Chér Mieszany ,,Echo” z Zebrzydowic,

* Izabella Zielecka-Panek®, prowadzaca obecnie reprezentacyjny Chér Uniwersytetu

Slaskiego ,,Harmonia”.

Analiza

Wszyscy badani dyrygenci s3 zgodni co do tego, iz komunikacja wykonawcy ze stucha-
czem jest niezwykle istotna. Trzeba mie¢ jej sSwiadomo$¢, co wigcej, warto réwniez za-
biega¢ o nia i jg rozwijac. Badani podkreslaja, iz wszystkie dziatania dyrygenta i chdru sa

2 prof. zw. dr hab. Halina Goniewicz-Urbas, dyrygentka, chdrmistrz, pedagog, wieloletni pracownik Instytutu
Muzyki Wydziatu Artystycznego w Cieszynie Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Wyksztalcila calg rzesze
dyrygentéw choéralnych. W latach 1978-1998 dyrygentka reprezentacyjnego Chéru Uniwersytetu Slaskiego ,, Har-
monia”.0d 1997 roku prowadzita Zesp6t Kameralny ,,Absolwent” w sktad ktérego wchodzili absolwenci Chéru
Uniwersytetu Slaskiego ,, Harmonia”. Wspétpracowata takze z zespotami zaolzianiskimi: Polskim Chérem Miesza-
nym ,,Collegium Canticorum” dzialajacym w Czeskim Cieszynie oraz Chérem Mieszanym ,,DZwigk” dziatajacego
przy Polskim Zwigzku Kulturalno-Oswiatowym w Karwinie Raju [https://www.facebook.com/943396689055681/
photos/a.991252004270149/1698890490172960/?type=1&theater, (dostep: 14.04.2020).; http://www.harmonia.
us.edu.pl/?page_id=86, (dostep: 14.04.2020).].

3 mgr Mieczystaw Micherda emerytowany pedagog, dyrygent, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie. Pro-
wadzil m. in. szkolne chéry zenskie w Studium Wychowania Przedszkolnego w Ketach.

4 drJanusz Siadlak, dyrygent, chérmistrz oraz organizator Zycia muzycznego, inicjator i tworca wielu wydarzen
artystycznych, m. in. Akademickich Spotkan Muzycznych, Patacowych Koncertéw i Festiwalu Muzycznego Ro-
dziny Bachéw . Zalozyciel i dyrygent Choru ,,Collegium Cantorum” - obecnie chéru Filharmonii Czg¢stochowskiej.
Jest takze wspoltworca i dyrektorem artystycznym Polish Chamber Voices. Laureat Nagrody Specjalnej Ministra
KulturyiDziedzictwa Narodowego za zastugi dla polskiej kultury muzycznej[http://culture.pl/pl/tworca/janusz-
-siadlak, (dostep: 26.03.2017).]

5 drJadwiga Sikora, dyrygentka, chérmistrz, pedagog, pracownik naukowo-dydaktyczny w Zaktadzie Dyrygowania
i Wokalistyki na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, dyrygent i kierownik artystyczny
Chéru Mieszanego ,,Echo” z Zebrzydowic [http://www.instytutmuzyki.us.edu.pl/files/jadwiga.sikora.htm, (dostep:
30.04.2017).; https://gok.zebrzydowice.pl/echo/dyrygenci.html, dostep: 14.04.2020).]

6 drhab.Izabella Zielecka-Panek, prof. US, chérmistrz, doktor habilitowana sztuk muzycznych w dyscyplinie dyry-
gentura, pracownik badawczo-dydaktyczny w Instytucie Sztuk Muzycznych Wydziatu Sztuki i Nauk o Edukacji
w Cieszynie; od 1990 . zwigzana z Reprezentacyjnym Chérem Uniwersytetu Slaskiego , Harmonia” - poczatkowo
jako ITdyrygent, a od 1998 roku jako dyrygent oraz dyrektor artystyczny. Chér Uniwersytetu Slgskiego kontynuuje
tradycje zalozonego w 1908 roku w Cieszynie Towarzystwa Spiewaczego ,Harmonia” [http://www.harmonia.
us.edu.pl/?page_id=26, (dostep: 14.04.2020).]
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ukierunkowane na stuchacza. Janusz Siadlak méwi, iz chor podczas wystepu jest niezwykle
zmobilizowany, skoncentrowany na wykonaniu, a po zakonczeniu oczekuje reakcji ze
strony stuchacza: gromkich braw, postawy stojacej... Dalej dodaje, ze nie nalezy jednak
popada¢ w przesade. Jego zdaniem wlasciwa komunikacja z odbiorca rodzi sie poprzez
najlepsze z mozliwych wykonanie. Taka prezentacja sprawia, iz odbiorca czuje szacunek,
ktérym obdarza go wykonawca m.in. prezentujac wybitna kreacje utworu. Izabela Zielec-
ka-Panek podkresla, iz najlepsze z mozliwych wykonanie to takie, ktore jest przepetnione
szczero$cig, a stuchacz ten autentyzm, t¢ wyjatkowa atmosfere odbiera. Co wiecej jezeli
jestesmy prawdziwi w komunikacji z publicznoscia, szczegdlnie podczas koncertu, czyli
»tuiteraz”, stuchacz t¢ prawde odczuwa.

Wszyscy badani dyrygenci podkreslaja, ze im wieksze majg doswiadczenie, nabywane
takze dzieki reakcjom stuchaczy, tym tatwiej im odda¢ emocje w taki sposdb, by utwoér
nie byt tylko rzemie$lniczym odzwierciedleniem partytury, ale przekazywal cos wiece;...
Badani respondenci podkreslaja, iz umiejetnos¢ przekazu jest uzalezniona w duzej mierze
od nabywanej praktyki wykonawczej i zdolnosci komunikacyjnych dyrygenta z zespolem.
Wyjatkowe porozumienie miedzy wykonawcami staje si¢ rowniez udzialem publicznosci,
ktora wyczuwa te dobre relacje.

Duze znaczenie w procesie komunikacji migedzy wykonawcg a stuchaczem podczas
koncertu chdralnego ma takze odpowiedni i przemyslany dobdr repertuaru, uwzglednia-
jacy zaréwno mozliwosci wykonawcze chorzystow jak i mozliwosci percepcyjne stuchaczy.

Janusz Siadlak zaznacza, iz dzielo powstaje dla publicznosci i musi by¢ na jak naj-
wyzszym poziomie. Izabella Zielecka-Panek podkresla, iz umiejetnosci komunikacyjne
dyrygenta zwigzane sg z jego rozwojem muzycznym, emocjonalnym czy duchowym. Mie-
czystaw Micherda zwraca uwage na duze znaczenie umiejetnosci okazywania szacunku
w procesie skutecznej komunikacji miedzy wykonawcg a stuchaczem. Respondent ten
zwrocil takze uwage na istotna role tekstu w komunikacji wykonawcy ze stuchaczem.
Wazne jest po pierwsze zrozumienie tekstu i umiejetnos¢ wyspiewania go w taki sposéb,
by przekazac jego sens i prawdziwe emocje.

Wszyscy dyrygenci podkreslali, iz wykonawca najpelniej komunikuje sie ze stu-
chaczem przez wlasng, niepowtarzalng interpretacje. Mieczystaw Micherda wyjasnia, iz
stworzenie prawdziwej perly, wyjatkowej kreacji muzycznej, powstaje przez potaczenie
wybitnego dziela z talentem wykonawcdw, ich systematyczng pracg i twdrcza komunikacja.
Dalej zacytowal on Joana Miré (1893-1983) - hiszpanskiego malarza, grafikairzezbiarza,
ktory powiedzial, iz ,wazniejszy od samego dziefa jest efekt, jaki ono wywotuje. Sztuka
moze umrze¢, obraz moze ulec zniszczeniu. Istotne jest ziarno, ktére zostalo zasiane”.
Mieczystaw Micherda wyjasnia, ze koncert sie konczy, a efekt dzigki wykonawcom moze
pozostac ze stuchaczem jeszcze dlugo. Jadwiga Sikora podkresla, iz niezwykle wazna dla
dobrej komunikacji wykonawcow ze stuchaczem jest przemyslana i wyegzekwowana od
zespolu artystyczna interpretacja dzieta, obejmujaca czysto$¢ intonacyjna, wlasciwe ak-
centy, odpowiednig gradacje dynamiczng, w tym piekne piano ale i przemyslane forte...
Mieczystaw Micherda podsumowuje: ,,(...) to wszystko sprawia, ze obie strony czujg ,,ciar-
ki na plecach, wyjatkowe skupienie stuchaczy, wymowna cisze..., dalej gromkie brawa,
usmiechy, zyczliwe gesty”.
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Wedtug wszystkich badanych dyrygentéw skutecznej komunikacji wykonawcy ze stu-
chaczem sprzyjaja bardzo dobre umiejetnosci zespotu i dyrygenta. Podkreslali oni, iz to
wykonawca jest odpowiedzialny za uczynienie z koncertu chéralnego prawdziwego swieta
muzycznego. Ma ono miejsce, gdy wykonawca okazuje szacunek do stuchacza poprzez bar-
dzo dobre przygotowanie do wystepu wyrazajace si¢ przede wszystkich w jak najbardziej
doskonalym wykonaniu dziet muzycznych.

Zdaniem respondentéw nie mozna zapomnie¢ w tym komunikacyjnym procesie o in-
nych waznych sprawach, ktére majg donioste znaczenie. Sg to odpowiedni stréj, scenografia,
stworzenie odpowiednie atmosfery. Warto pamigtac, ze widz odbiera muzyke nie tylko
stuchem ale angazuje w ten proces i inne zmysty.

Komunikacji przeszkadza mierne wykonanie, ktére moze by¢ przez stuchacza odebrane
jako brak szacunku dla niego, a takze bylejako$¢ miejsca, scenerii, stroju i oczywiscie wszelkie
czynniki zewnetrzne takie jak halas, nieodpowiednia temperatura miejsca, zte oswietlenie itp.

Warto takze zwrdci¢ uwage na edukacje kulturalna, w tym muzyczna szczegélnie naj-
mlodszych. Dyrygentka Halina Goniewicz-Urbas, prowadzaca przez dlugie lata zaréwno
chér ,,Harmonia” w Instytucie Muzyki, Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach jak i chéry
na Zaolziu, na terenie Republiki Czeskiej, zwraca uwagg, iz od mieszkancéw lewego brzegu
Olzy mozemy si¢ bardzo wiele nauczy¢. Polacy mieszkajacy na Zaolziu sa wyksztalceni
muzycznie, ale i wirdd Czechdéw jest wiele osob rozspiewanych. Sg tu zywo obecne tradycje
$piewactwa wielopokoleniowego. Tym samym osoby te s3 od najmlodszych lat edukowane,
znajg wartos$c¢ $§piewu choralnego, majg szacunek do pracy innych w tym zakresie i wiedza
jak na koncercie si¢ zachowac.

Whioski

Kazdy koncert choralny powinien by¢ wydarzeniem szczegélnym w zyciu dyrygenta, zespotu,
a takze milosnikéw choralistyki. Nalezy pamigtac¢ o roznych okolicznosciach w ktérych ma
on miejsce. W kazdej sytuacji koncert chdralny powinien wyrézniac si¢ jak najlepszym wy-
konaniem, niezaleznie od tego czy jest to prezentacja konkursowa, czy okoliczno$ciowy wy-
step. Zofia Bernatowicz zauwaza, iz: ,Wirtuozeria czy mistrzostwo techniczne to sprawa nie
podlegajaca dyskusji. Bez niej nawet najwspanialszy zamyst nie ma prawa si¢ zmaterializowac
(...). Lapidarnie rzecz ujmujac wydaje sie, ze jest to prawo do szacunku dla czaséw i zalozen
estetycznych, dzieki ktorym objawia si¢ tworca” [2018, s. 26]. Wlasciwa komunikacja miedzy
wykonawcg a stuchaczem podczas koncertu chéralnego moze przyczynic si¢ do zaistnienia
w przestrzeni niepowtarzalnej prawdziwej kreacji muzycznej. Potrzeba jednak wyjatkowej
wrazliwosci, by prawdziwie nauczy¢ si¢ czerpac z talentu, wiedzy, zaangazowania, radosci
wszystkich podmiotéw wspdtuczestniczacych w koncertowym wydarzeniu.
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Communication between a performer and listener
during a choral concert
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SUMMARY

The article discusses the question of communication between a performer and listener during
a choral concert. What happens there is an immediate encounter of three entities forming an in-
imitable community of the event. The entities comprise the following: conductor, choir, recipient—
listener. In order to explore the essence of this unique relation between a performer and listener
during a choral concert, research was carried out in the conductors’ milieu in 2018. The research
was the second part of the project related to communication and creation of a musical work.
A performer interacts with a listener at a choral concert through their own, unrepeatable inter-
pretation. What facilitates this communication are first and foremost conductor’s and ensemble’s
excellent skills, developed through regular work on the repertoire.



