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Spiew chéralny w szkolnictwie ogélnoksztatcgcym
jako czynna forma uprawiania muzyki
i sposob jej upowszechnienia

STRESZCZENIE:

Artykut jest préba wskazania, iz $piew zespotowy w szkolnictwie ogdélnoksztat-
cacym stanowi nie tylko wazny element edukacyjny, ale przede wszystkim jest
czynnikiem ksztattujagcym szeroko rozumiang $wiadomos¢ muzyczna. Dziafa-
nia artystyczne podejmowane przez nauczycieli szkét ogolnoksztatcacych —
jednoczesnie dyrygentéw chéréw, przyczyniaja sie do korzystnych przemian
na gruncie edukacji muzycznej i wywierajg wptyw na zycie kulturalne srodowi-
ska. Niekorzystne zmiany i ograniczenia w nauczaniu muzyki w szkotach ogél-
noksztatcacych spowoduja, iz nastepne pokolenia uczniéw pozbawione odpo-
wiedniego ksztatcenia nie zrozumiejg i nie zaakceptuja sztuki na odpowiednio
wysokim poziomie.
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Spiew jest najstarszg formg aktywnosci muzycznej cztowieka. Uzycie glosu pozwalato na
wyrazanie emocji w okresie, gdy ludzie nie potrafili jeszcze konstruowa¢ instrumentéow
muzycznych. Wedlug wielu uczonych muzyka jest jedng z form komunikacji emocjonalnej
[Schaeffer 1983, s. 18]. Sita muzyki jest niezaprzeczalna - ,,muzyka tagodzi obyczaje” - jak
mawiatl Jerzy Waldorft, muzyka rozwija — a umuzykalnienie praktykowane od dziecinstwa
z pewnoscig ksztaltuje w cztowieku muzykalnos$é, wzbogacajac go wewnetrznie. Stad tez
pytanie - ,,do czego stuzy muzyka i czy jest nam potrzebna?” czy nalezy ja upowszech-
nia¢, uprawiaé, popularyzowaé, organizowaé, a nade wszystko przygotowywac do niej
poprzez odpowiednig edukacje spoteczng? [Kisielewski 1971, s. 5]. Pragnienie ksztalcenia
jest przeciez wyrazem potrzeb artystyczno-poznawczych, tj. potrzeby rozwoju, doskona-
lenia umiej¢tnosci, m.in. wokalnych, wyrazania siebie poprzez $piew. Che¢ zbiorowego
$piewu jest takze wyrazem potrzeb spolecznych, migdzyludzkich i staje sie czesto pasja
i sposobem na zycie, dajac wiele satysfakeji z przezywania i realizowania wspdlnych celow
i zadan [Janosz-Olszowy 2014, s. 21].

W polskim szkolnictwie ogélnym okresu miedzy — i powojennego $piew zespolowy
byt podstawowym srodkiem wychowania muzycznego. W pierwszych latach po odzy-
skaniu niepodlegtosci nauka muzyki i $§piewu byta obowigzkowa, z biegiem lat ulegta
jednak ograniczeniu, zwlaszcza w wyzszych klasach gimnazjow [Florek 2013, s. 146].
W pierwszym programie nauki $§piewu dla szkot powszechnych wydanym w 1920 roku
szczegblng uwage skierowano na rozwoj uzdolnien i umiejetnoéci muzycznych - cech,
ktére mogly ujawnic si¢ poprzez praktyke spiewu na podltozu piesni. [Wierzbinska 1925,
s. 16]. Celowym bylo wskazanie nauczycielstwu mozliwie krétkiej drogi dla osiagniecia
zadanych rezultatéw w nauczaniu $piewu oraz ulatwienie mu prowadzenia tej nauki
wedlug zasad, obowiazujacych przy nauczaniu innych przedmiotéw. [...] Wowczas tez
tatwiej bedzie postawi¢ nauke muzyki na nalezytym poziomie, a tem samem zapewni¢
dzieciom uszlachetniajagcy wplyw sztuki, ktéra rozwing¢ ma w ich duszach poczucie
piekna i da¢ na cate Zycie podstawy kultury muzycznej. Aby wpltyw ten, rozciagajacy sie
na wszystkie dziedziny wychowania, wykorzysta¢ w calej pelni, niezbedne jest nie tylko
umiejetne prowadzenie $piewu przez nauczyciela, ale i wlasciwe odnoszenie sie dzieci
do tego przedmiotu. Dlatego tez przede wszystkiem nalezy wpoi¢ w nie przekonanie
o waznosci nauki $piewu, a zarazem zachecic je do niej. Dopoki nie zdotamy zaintere-
sowa¢ dzieci glebiej zagadnieniami muzycznemi, co moze nastapi¢ w wyzszych klasach,
musimy szczegolniej w pierwszych latach oprze¢ si¢ na piesni, ktdra jest dla dzieci naj-
bardziej pociagajaca, i poprzez pieén, t.j. najblizsze dzieciom zjawisko muzyczne, roz-
budzi¢ zamitowanie do muzyki jako takiej. Ze wzgledu na to, nie tracac z przed oczu
gléwnego celu, to znaczy ogolnego umuzykalnienia, stawiamy pieén, jako cel najblizszy
w kazdej jednostce lekcyjnej. [Wierzbinska 1931, s.5]

Wiodaca role $piewu podkreslano w pdzniejszych (1929 r.) programach nauczania
dla szkot ogdlnoksztalcacych podstawowych i $rednich, uzasadniajac, iz:

$piew prowadzony nie dla sprawnosci glosowej, lecz w celu poznania zasadniczych ele-
mentéw (intonacja, rytmika) jest czynnikiem waznym i korzystnym, on to przygoto-
wuje pdzniej do bezposredniego zblizenia si¢ do samej sztuki muzycznej, jako syntezy
tworczosci wielkich mistrzéw [Joteyko 1930, s. 102].
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Znaczenie $piewu szkolnego podkreslano takze w programach obowigzujacych po
wprowadzeniu reformy w 1932 roku, wskazujac, iz:

$piew chorowy ksztalci w dziecku instynkt spoteczny podporzadkowujac jednostki
wspdlnej mysli i zaprawiajac do laczenia wysitkow dla osiagniecia wspolnych celow
[Program nauki w publicznych szkotach powszechnych trzeciego stopnia. Spiew
(projekt) 1933, s. 4].

Ksztalcenie nauczycieli dla potrzeb szkolnictwa ogdlnego odbywalo si¢ wowczas m.in.
w seminariach nauczycielskich (zlikwidowanych w 1937 roku na rzecz liceéw pedago-
gicznych) oraz na wydzialach nauczycielskich funkcjonujacych przy konserwatoriach
[Florek 2013, s. 146]. Pierwszy powojenny program nauczania przedmiotu $piew ogto-
szono w 1947 roku. Ze Spiewnika dla chéréw licealnych - ksigzki zatwierdzonej do uzytku
szkolnego pismem Ministerstwa O$wiaty nr Oc-22/8/53 z 10 pazdziernika 1953 roku na
rok szkolny 1954/55 w ,,ogolnych wskazaniach metodycznych” dowiadujemy sie, iz mate-
rial zawarty w $piewniku obejmujacy 62 piesni zostal dobrany zgodnie z wytycznymi
LInstrukcji do programu $piewu”' [Spiewnik dla chéréw licealnych 1954, s. 3]. W uwa-
gach wstepnych do programu z 1959 roku czytamy:

Znaczenie $piewu jako przedmiotu nauczania w klasach I-IV polega na wykorzy-
staniu artystycznych wartosci i emocjonalnego charakteru piesni. Piesn przez swoja tres¢
muzyczng i literacka ksztaltuje uczuciowy stosunek dzieci do otaczajacego $wiata oraz
wplywa na rozwdj estetycznej wrazliwosci dziecka [Kucinska 2016, s. 31].

W latach 60. XX wieku w 8-klasowej szkole podstawowej zastapiono dotychczas
obowigzujaca nazwe przedmiotu ,,$piew” nowym okresleniem ,wychowanie muzyczne”
W uwagach ogélnych do nowego wowczas programu czytamy:

wychowanie muzyczne (...) ma na celu stworzenie podstaw do umuzykalnienia dzieci
przez rozwijanie stuchu muzycznego, poczucia rytmu, ksztalcenie glosu oraz rozbudze-
nie zamitowania do $piewu i muzyki [Dziennik Urzedowy Ministerstwa Oswiaty, 1962,
cyt za: Ciesla 1963, s. 2].

Zatem - $piew mial by¢ odtad traktowany jako podstawowa forma wychowania muzycz-
nego. Nalezy réwniez wspomnie¢, Ze ministerialna propozycja dotyczaca tego programu
przewidywala organizacj¢ zespoldw muzycznych (w tym chdéru) w ramach zaje¢ pozalek-
cyjnych [Ciesla 1963, s. 6]. Sytuacje takg zauwazano i komentowano:

Obecnie w naszym kraju, poza kilkoma o$rodkami, w ktérych trwa i owocuje silna,
zywa tradycja $piewu zespolowego, obserwuje si¢ smutne fakty: chdéry amatorskie —
czesto z wieloletnim rodowodem - nie tylko nie rozwijajg sie, ale milkna, spychane w cien
przez inne formy kontaktu z muzyka. Miodziez nie zna przyjemnosci czystego muzyko-
wania, nie lubi, bo nie umie $§piewac. Rozwojowi $piewu choéralnego nie sprzyja réwniez
sytuacja formalna chéru w szkotach. Chor jest przedmiotem nadobowigzkowym, jego
poziom zalezy od muzykalnosci prowadzacego zesp6l. Brak narybku do jakze zastuzonych
~-Hejnatéow”, ,Ogniw” i ,Lutni” jest gtéwna przyczyng wykruszania si¢ starych chérow.

»Instrukcja do programu spiewu” to wewnetrzny wykaz pie$ni przeznaczonych do nauki, tj. hymnu,
piesni rewolucyjnych, masowych, mtodziezowych, zZotnierskich, artystycznych i ludowych.
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Ruch choéralny w wiekszosci region6w naszego kraju przezywa obecnie kryzys [Zabtocki
1978, s. 4-5].

Kolejna reforma szkolnictwa, przeprowadzona w 1998 roku wprowadzita wiele zmian
w sposobach realizacji przedmiotu muzyka, w wyniku ktérych ogélny poziom nauczania
muzyki w szkotach ulegt dramatycznemu obnizeniu. Ograniczono liczbe godzin lekcyj-
nych, wprowadzono wspoétzaleznos¢ przedmiotu ,,muzyka” z przedmiotem ,plastyka’,
co doprowadzilo w obszarze szkolnictwa ogdlnoksztalcagcego do marginalizowania pro-
blemu nauczania muzyki w szkole, tj. w prostej linii do deprecjacji wartosci ksztalcenia
muzycznego. Rezultatem tych dzialan jest sSwiadome pozbawianie przezy¢ artystycznych
uczniow - przyszlych odbiorcow sztuki. Lekcewazenie rangi wychowania estetycznego
juz dzisiaj odbija si¢ negatywnie na kulturze jednostek i calego spoteczenstwa. Dalsze
niekorzystne zmiany i ograniczenia w nauczaniu muzyki w szkotach ogdlnoksztalca-
cych spowoduja, iz nastepne pokolenia uczniéw pozbawione odpowiedniego ksztalcenia
nie zrozumiejg i nie zaakceptujg sztuki na odpowiednio wysokim poziomie.

Niekorzystne zmiany w traktowaniu muzyki w szkolach wprowadzone w 1998 roku
szly w kierunku przeciwnym niz zalecenia muzykéw i pedagogdéw, ktérzy podczas
Kongresu Kultury w Katowicach (26-27.09.1998) podjeli wazne kwestie dotyczace $pie-
wactwa i muzykowania wsérdd najszerszych rzesz spoteczenstwa, w tym srodowiska szkol-
nego’. W uchwale znalazly si¢ nastepujace wytyczne:

p. 5. Konieczne jest podniesienie rangi przedmiotéw artystycznych w szkotach wszyst-
kich typow, a zwlaszcza przeciwstawienie si¢ degradacji znaczenia $piewu w wycho-
waniu szkolnym. W odniesieniu do chéralistyki nalezy: eksponowaé nauke $piewu
w szkotach, m. in. w ramach zaje¢ z muzyki; przywréci¢ obowiazek prowadzenia ché-
réw w szkolach podstawowych i ponadpodstawowych w trybie zaje¢ pozalekcyjnych,
lecz w ten sposob, by siatki tych godzin nie wlicza¢ do etatu nauczyciela muzyki. |...]

p. 7. Konieczne jest opracowanie dlugofalowego programu edukacji kulturalnej, umie-
jetnie faczacego tradycje ze wspolczesnym dziataniem tworczym dzieci i mlodziezy.
[Hanke 2004, s. 84-85].

W sprawozdaniu sporzagdzonym w 2001 roku przez Slaski Zwigzek Chéréw i Orkiestr
odnajdujemy stwierdzenia bedace wyrazem niepokoju, spowodowanego przez coraz
wyrazniejsze, niekorzystne zmiany:

Nie udato nam si¢ w minionym okresie - méwil prezes Hanke: wymoc na czynnikach
kompetentnych poprawy nauczania $piewu i prowadzenia choréw w szkotach, podnie-
sienia autorytetu nauczycieli wychowania muzycznego. [Hanke 2001, cyt. za: Wojcik
2010, 5. 12].

Andrzej Wojcik, Sekretarz Zarzadu Gléwnego Slaskiego Zwigzku Chéréw i Orkiestr

stusznie podkresla, iz potrzebne sg srodki zaradcze, takie jak ,,...przywrdcenie $piewu

jako istotnego sktadnika w procesie edukacji i wychowania...” [Wojcik 2010, s. 38].
Teoria wychowania estetycznego, a takze praktyka spoteczna i wychowawcza uka-

zuja niezaprzeczalne walory choréow m. in. dzieciecych i mlodziezowych w edukacji

2 Rezolucja w sprawie $piewactwa i tradycji muzykowania na Gérnym Slgsku.
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spotecznej. Wazny wplyw wywierany jest na ksztaltowanie takich postaw, jak: wlasciwe
poznanie, przezywanie i warto$ciowanie doznan artystycznych; dostarczanie licznych
doswiadczen estetycznych kojarzonych z ekspresyjnym i twérczym charakterem dziala-
nia; poznanie i porozumienie si¢ partnerow interakcji pedagogicznej (nauczyciel/dyry-
gent — wychowanek); ksztaltowanie postaw spolecznych (solidarno$¢, odpowiedzialnosé,
bezinteresownos¢). Udzial w pracy zespolu chéralnego moze by¢ swoistg formg muzyko-
terapii, programem wychodzenia z bylejakosci i szarosci zycia, niewiary w siebie, prze-
gapionych szans i przygnebiajacych porazek. Moze da¢ cztowiekowi bogactwo doznan
i ekspresji, okazje by nauczy¢ sie ,,wspol-przezywania, wspot-pracy, wspol-odpowiedzial-
nosci i wspdét-zycia” [Janosz — Olszowy 2014, s. 26]. Poznanie warto$ciowych utworow
z literatury muzycznej, ich wykonywanie, ,,nie tylko uwrazliwia mtodych ludzi na funda-
mentalne wartos$ci kultury [...] lecz takze ksztaltuje pozytywne zyciowe postawy” [Pudlik
2017, s. 149].

Na tworzenie prawdziwej sztuki i pickna nie mozna zosta¢ obojetnym, musi w nas cos
pozostaé [...], a w czasach, kiedy nie docenia si¢ tak wielu wartosci ludzkiego Zycia
trzeba znalez¢ chwile, kiedy bedziemy otoczeni harmonig i pigknem [Lobkovicz, cyt. za:
Liczberska 2017, s. 29].

Obserwowana obecnie $ciezka aktywnosci wokalnej dzieci i mlodziezy to pozalek-
cyjna forma umuzykalniajgca i uzupelniajaca ksztalcenie w ramach szkolnictwa ogolno-
ksztalcacego (wszelkiego rodzaju zespoly wokalne, chéry w ogdlnoksztalcacych szkotach
podstawowych, gimnazjach i szkofach $rednich, domach kultury). Wielu ambitnych
nauczycieli muzyki faczy w ten sposéb swe pedagogiczne obowiazki z pracg artystyczng.
Ich funkcja wigze sie¢ m.in. z wytypowaniem wiasciwych chdrzystow czy skompletowaniem
odpowiedniego repertuaru, a przede wszystkim z odpowiednig organizacjg pracy tak, aby
zadania podjete w zespole przelozyly si¢ nie tylko na efekty artystyczne, ale i spoteczno-
-wychowawcze [Lasocki 1960, s. 10]. Sens pracy nauczyciela — dyrygenta lezy nie tylko
w umiejetnosciach warsztatowych czy w znajomosci partytury, ale przede wszystkim
W pracy organizacyjno-wychowawczej. Zadaniem dla prowadzacego jest wlasnie stwo-
rzenie z luznej grupy osdb - zorganizowanego zespolu — instrumentu, jakim jest chor.
Istotne, aby od samego poczatku pracy z chérem nauczyciel - dyrygent umial wykorzystac
kazdg okazje do wytworzenia sprzyjajacej i kulturalnej atmosfery oraz mitych warunkéw
wspolpracy wsérdd chorzystéw, rozwijajac rownoczesnie u nich solidarnosé, swiadome
zdyscyplinowanie, odpowiedzialnos¢ za wspélny wysitek i realizacje wytyczonych zadan.
Kazda préba chéru powinna mie¢ tak sformutowane cele , aby po jej zakoniczeniu chorzy-
$ci odczuli satysfakcje z ich osiggniecia. Wymagania jakie stawia si¢ zespolowi powinny
by¢ celowe, zrozumiate i wykonalne.

Spiew chéralny - jako czynna forma uprawiania muzyki — powinien sta¢ sie jed-
nym z najwazniejszych sposobow jej upowszechnienia. Giownym celem dzieciecego
czy mlodziezowego $piewu choéralnego jest rozbudzenie oraz ksztaltowanie wrazliwo-
$ci i umiejetnosci muzycznych czltowieka, a jednoczes$nie - wspomaganie rozwoju zain-
teresowan, i mozliwosci $piewaczych ucznidw szkol ogdlnoksztalcacych. Poznawanie
reprezentatywnych utworéw muzyki choralnej a cappella oraz, opcjonalnie, muzyki

(£) TIu'% 12107 B ODINZOAZN VINIADTVLZSH ALSHILNOX



KONTEKSTY KSZTALCENIA MUZYCZNEGO H 2017,t.4, nr 2 (7)

78 | JoANNA GLENC

wokalno-instrumentalnej prowadzi¢ powinno do wlasciwej orientacji w dorobku kultury,
nie tylko polskiej. Nacisk nalezy polozy¢ na ksztaltowanie potrzeb obcowania z kultura
muzyczng stylistycznie zréznicowang, zwracajac uwage na tworczo$¢ choéralng rodzimych
kompozytoréw, nie tylko wspoétczesnych, co jednoczes$nie pozwoli umiesci¢ ich dorobek
w kontekscie kultury europejskiej. Ruch $piewaczy, szczegdlnie amatorski, stanowi bardzo
wazny element w ksztalttowaniu rozwoju duchowego spoteczenstwa. Promowanie muzyki
choralnej, jej twércow i wykonawcdw (w tym dyrygentéw) powinno mieé $cisty zwigzek
z umuzykalnianiem dzieci i mlodziezy na poziomie szkolnictwa powszechnego [Figzal
2010, s. 46-47].

W odniesieniu do choréw szkot ogdlnoksztalcacych zatozenia te sg coraz czesciej reali-
zowane — zauwaza sie, ze zespoly chetnie biorg udziat w uroczystosciach organizowanych
na terenie ich macierzystej jednostki. Nauczyciele — dyrygenci z przekonaniem wlgczaja
zespoly do dziatan srodowiskowych. Ogromna determinacja pomaga im z powodzeniem
planowac udziat w réznych projektach artystycznych (warsztaty, festiwale, przeglady, kon-
kursy), wérod ktérych projekt Akademia Choralna wraz z Ogdlnopolskim Programem
Rozwoju Chéréw Szkolnych Spiewajaca Polska, adresowany do uczniéw szkét ogdlno-
ksztalcacych kieruje uwage na rozwdj osobowosci, wrazliwos$ci i wyobrazni poprzez edu-
kacje chdralng; poznanie przez mtodziez wartosciowego repertuaru muzycznego; kontakt
chorzystow z wybitnymi artystami — mistrzami; wychowanie dzieci i mlodziezy poprzez
sztuke w szacunku dla wartosci, jakie ona niesie, edukacje¢ swiadomych odbiorcéw sztuki.
Regulamin Projektu Akademii Choralnej okresla, iz jest on skierowany do choréw dzieci
i mlodziezy w wieku szkolnym dzialajacych w przedszkolach, szkotach i placéwkach
o$wiatowo-wychowawczych i artystycznych (z wylaczeniem przedszkoli, szkét i placod-
wek muzycznych) [NFM. Akademia Chéralna...]. Program Spiewajgca Polska realizo-
wany pod patronatem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego przy wspdtpracy
uczelni muzycznych postrzegany jest jako wielkie postannictwo i zdobycz w czasach naj-
nowszych, stanowigce szans¢ na odbudowanie choéralistyki wsréd najmiodszych pokolen
[Hanke 2007, s. 37].

Co roku do programu Spiewajaca Polska przystepuje kilkaset chéréw szkolnych
reprezentujacych rézne czesci Polski. Rocznie edukacjg chéralng obejmuje sig kilka tysiecy
dzieci i mlodziezy w wieku szkolnym. Program wspiera rozwoj choréw szkolnych przez
sfinansowanie dodatkowych godzin lekcyjnych, opieke metodyczng nad pedagogami kie-
rujacymi chérami (spotkania dyrygentéw z koordynatorami, warsztaty dla prowadzacych
chéry, wydawanie zbioréw literatury chdralnej) oraz organizowanie innych form dzia-
talnosci, takich jak koncerty okoliczno$ciowe czy doroczne przeglady chéréw szkolnych
z udziatem jury. Oprdcz tych przedsiewzi¢¢ inicjowanych i realizowanych przez koordy-
natoréw regionalnych, najbardziej atrakcyjnymi wydarzeniami w ramach programu s3
koncerty finalowe Spiewajacej Polski z udzialem najlepszych ch6réw szkolnych z réznych
czesci kraju. Dajg one mlodym wykonawcom szanse na poznanie ambitnej literatury
a cappella i wokalno - instrumentalnej, kontakty ze znakomitymi muzykami i umozli-
wiaja wystepy na profesjonalnych estradach [Spiewajaca Polska, Edycje 2006-2014].

W roku 2018 w wyniku kwalifikacji do projektu Akademia Chéralna - Spiewajaca
Polska 2018 opieka finansowo-merytoryczng objeto 198 chéréw z 16 osrodkéw na terenie
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catego kraju. W miesigcach od kwietnia do czerwca odbyly si¢ we wszystkich osrodkach
na terenie calego kraju przestuchania konkursowe, w ktérych zaprezentowaly sie zespoty
zrzeszajace Spiewakow w roznym wieku — dzieci w wieku przedszkolnym, uczniow szkot
podstawowych, gimnazjow i licedw. Obecne podczas prezentacji jury mialo okazje wyrazié
swe spostrzezenia dotyczace choréw i dyrygentow, zalecajac jednoczesnie dbalos¢ o pod-
trzymanie dobrego poziomu jak réwniez o jego ustawiczny wzrost, podsycajac w chorzy-
stach che¢ i rados¢ wspolnego muzykowania.

Kultura jest najwyzszym dobrem kazdego spoleczenstwa, kazdego narodu. Tak przeciez
byto zawsze. Ludzie nie moga zy¢ poza kulturg, jest ona forma ich istnienia. Pozycja
narodu w $wiecie, jego akceptacja, szacunek do niego, mierzy si¢ wartoscig jego kultury,
sila jej promieniowania i dlatego dbalos¢ o nia, o jej duchowe i materialne bogactwo, jej
nowoczesno$¢ i otwartos¢ jest forma w jakiej wyraza si¢ wspélczesny patriotyzm [...]
Wspaniale jest to nasze dziedzictwo, do ktdrego mozemy sie zawsze odwotaé, szukaé
w nim oparcia i inspiracji [Kapu$cinski 2000].

W zaistnialej sytuacji, w ktorej wychowanie mlodego pokolenia poprzez muzyke nie jest
wsparte wladciwym programem nauczania, nalezy bezwzglednie okresli¢ droge wyjscia
zimpasu. Bynajmniej, w proces ten nie moga wytacznie by¢ zaangazowani pasjonaci §piewu,
ktdrzy kierowani wewnetrzna potrzebg propaguja muzyke bez wzgledu na uwarunkowania
prawne. Wtedy, by¢ moze, $piew chéralny stanie si¢, oprocz obowiazku - przyjemnoscia?
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Choral singing in a general education system as an active
form of music-making and a method of music popularization

SUMMARY:

The article endeavors to show that ensemble singing constitutes not only an important educa-
tional element within a general education system, but is first and foremost a factor that raises
broadly understood musical awareness. Artistic activity undertaken by comprehensive school
teachers — and choirmasters at the same time - fosters positive changes in the field of music
education and affects a cultural life of the community. Negative changes and limitations on
music teaching in comprehensive schools lead to the situation wherein next generations of
pupils, deprived of proper education, will not understand and not approve of art at a satisfac-
torily high level.

KEYWORDS: education system, singing, music education, choir, conductor.



