MAREK NAHAJOWSKI

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi

Wydzial Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej
Katedra Teorii Muzyki

Johann Joachim Quantz jako pedagog.
Wizja ksztatcenia instrumentalisty
w potowie XVIII wieku

STRESZCZENIE:

Niniejszy artykut stanowi pierwsza probe catosciowego przyjrzenia sie
koncepcjom pedagogicznym Johanna Joachima Quantza (1697-1773) -
wirtuoza fletu, cenionego kompozytora i konstruktora instrumentéw. Na kartach
stynnego traktatu Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen (1752)
zawart on szereg wskazéwek metodycznych dotyczacych procesu ksztatcenia
instrumentalistow.

Zrekonstruowanie koncepcji pedagogicznych autora Versuch wymagato
uwaznej lektury cafosci traktatu i dokonania syntezy uwag i pogladéw
pojawiajacych na przestrzeni wielu, czasami luzno powigzanych ze sobg jego
fragmentow. Dzieki temu udato sie wyodrebni¢ kilka zagadnien, ktére Quantza
szczegOlnie frapowaty. Dotyczyty one: ogdlnej problematyki ksztatcenia
muzyka, zakresu wiedzy i umiejetnosci, ktdre powinny cechowaé dobrze
wyedukowanego instrumentaliste, charakterystyki poszczegdlnych etapéw
ksztatcenia oraz propozycji konkretnych metod nauczania.

Artykut wykorzystuje doswiadczenie autora zaréwno jako teoretyka muzyki,
skupiajacego sie w swych badaniach na historii i estetyce muzyki XVIII wieku,
jak i flecisty, wykonujacego muzyke renesansu i baroku na instrumentach
historycznych. Chociaz os artykutu stanowi analiza wybranych tresci Versuch
jako zrédfa historycznego, tekst podsumowujg uwagi na temat mozliwosci
odniesienia zaproponowanych przez Quantza koncepcji ksztatcenia do
wspotczesnej edukacji muzycznej oraz realidw zycia koncertowego.
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WPROWADZENIE

Wiek osiemnasty - epoka wynalazkéw, rozwoju nauk $cistych i o§wieceniowej mysli filozo-
ficznej i spolecznej — byl réwniez okresem przemian Zycia muzycznego. Najdobitniejszymi
tego przejawami stalo si¢ spopularyzowanie idei koncertéw publicznych oraz wzrost
zapotrzebowania na twdrczos¢ kompozytorska (gtéwnie instrumentalng) skierowang
do rosnacego kregu mieszczanskich oraz szlachetnie urodzonych amatoréow. W stuleciu
tym ugruntowaly sie rowniez inne elementy, charakterystyczne dla wspdtczesnego zycia
muzycznego — koncepcja nowoczesnej orkiestry oraz idea podrdézujacych wirtuozoéw, spe-
cjalizujacych sie w grze na jednym, wybranym instrumencie. Co wigcej, charakterystyczne
dla tej epoki pragnienie zbierania i upowszechniania wiedzy zaowocowalo prébami stwo-
rzenia profesjonalnej dydaktyki muzycznej i kompletnych podrecznikéw objasniajacych
wszelkie mozliwe aspekty sztuki wykonawczej. Stanowilo to duzy kontrast w stosunku
do traktatéw z XVI i XVII wieku, ktérych autorzy zazwyczaj poprzestawali na omdwie-
niu podstaw zasad muzyki (notacja) i techniki postugiwania si¢ instrumentem (trzyma-
nie, aplikatura, podstawowe wzory artykulacji), czasami uzupelniajgc wywodd katalogiem
srodkow zdobniczych przydatnych w nauce improwizowanego ozdabiania melodii.

Nowe, o$wieceniowe podejscie do kwestii nauczania muzyka-instrumentalisty szcze-
gélnie mocno objawilo si¢ na gruncie pi§miennictwa niemieckojezycznego. Za najbar-
dziej istotne w procesie ksztaltowania nowoczesnych koncepcji pedagogicznych wypada
uznac trzy rozbudowane traktaty ogloszone drukiem w latach 50. XVIII stulecia, ktérych
autorami byli wybitni wirtuozi swojej epoki: Johann Joachim Quantz [1752]", Carl Philipp
Emanuel Bach [1753/1767] i Leopold Mozart [1756]>. Dazyli oni do kompleksowego
powiazania problemdw z zakresu techniki gry z zagadnieniami dotyczacymi stylu i este-
tyki muzycznej. Sposréd wymienionych ,,podrecznikéw” szczegdlne znaczenia wypada
przypisa¢ Versuch Quantza z uwagi na wyjatkowo szeroki zakres tematyczny. Traktaty
»berlinskiego” Bacha oraz ojca Wolfganga Amadeusza posiadaja znacznie skromniejsze
rozmiary i zawierajg relatywnie niewiele informacji na temat zagadnien o charakterze
ogodlno-muzycznym. Wynikalo to zapewne z faktu, iz autorzy ci, znajac dobrze Versuch
Quantza’, nie chcieli powiela¢ zawartych w nim informacji. W tym kontekscie traktaty
Leopolda Mozarta i Carla Philippa Emanuela Bacha stanowilyby swoiste rozwiniecie
i uzupelnienie tresci omdéwionych uprzednio przez najwybitniejszego fleciste-wirtuoza
swojej epoki.

STAN BADAN

Chociaz dzialalno$¢ Quantza stanowila juz przedmiot wielu rozpraw i artykuléw, zain-
teresowanie badaczy (flecistow, teoretykéw muzyki i muzykologéw) budzily przede
wszystkim kwestie dotyczace techniki instrumentalnej, estetyki muzycznej oraz praktyki

' Wszystkie odwolania do tredci traktatu Quantza odnoszg sie do polskiego wydania.

2 Waszystkie odwotania do tresci traktatu Mozarta odnoszg sie do polskiego wydania.

> Wsréd wymienionych przez L. Mozarta autordw, ktérych prace ocenial wysoko, odnajdziemy nazwi-
sko tylko jednego tworcy traktatu pedagogiczno-instrumentalnego - Quantza [Mozart, 1756/2007, s. 32].
Z kolei syn lipskiego kantora do traktatu swojego rywala na dworze pruskim wprost si¢ nie odnosi, jest
jednak pewne, Ze musial on jego tres¢ znaé. W pierwszym tomie swojego Versuch C. Ph. E. Bach porusza
wlasciwie wylgcznie kwestie, ktére w traktacie Quantza w ogdle si¢ nie pojawiajg (technika palcowa na
instrumentach klawiszowych) badz co do ktérych ma odmienne zdanie (ornamentacja).
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wykonawczej i kompozytorskiej okresu baroku i wczesnego klasycyzmu. Dotyczylo to
najwazniejszych prac muzykologéw i teoretykéw z kregu anglosaskiego [Reilly 1971;
Crockett 1982; Hefting 1987; Lasocki 1995; Fontijn 1995; Oleskiewicz 1998a; Oleskiewicz
1998b; Reilly 1997; Oleskiewicz 2000; Oleskiewicz 2003], niemieckiego [Raskin 1823;
Allihn 1971; Brink 1995; Augsbach 1997], jak i polskiego [Wesotowski 1998; Nahajowski
2007; Nahajowski 2013]. Pewne odniesienia do kwestii stricte dydaktycznych odnajdziemy
jedynie w niewielkiej pracy Hansa-Petera Schmitza [1987]. Autor ten skoncentrowal sie
w niej na probie przelozenia zawartych w Quantzowskim Versuch wskazéwek interpreta-
cyjnych na wspdlczesng metodyke gry fletowej (przede wszystkim w odniesieniu do inter-
pretacji sonat J. S. Bacha i Hdndla), gléwny nacisk ktadac na kwestie zadecia, artykulacji
i ornamentacji.

Niniejszy artykul stanowi pierwszg probe calosciowego przyjrzenia si¢ koncepcjom
dydaktycznym i proponowanej przez Quantza metodzie ksztalcenia muzyka-wykonawcy.
Zrekonstruowanie pogladéw pedagogicznych autora Versuch stalo si¢ mozliwe po doko-
naniu syntezy uwag, dygresji i adnotacji pojawiajacych na przestrzeni wielu, czasami
luzno powigzanych ze sobg fragmentow traktatu. W rezultacie udato si¢ wyodrebnic sze-
reg zagadnien dydaktycznych, ktére Quantza szczegdlnie frapowaly, i ktore — po doktad-
niejszej analizie — okazaly sie tworzy¢ zreby spdjnej i kompleksowej metody nauczania gry
na instrumencie.

Calos¢ artykulu podzielono na dwie czesci. Pierwsza z nich posiada charakter wpro-
wadzajacy i zawiera skrétowe przedstawienie sylwetki Quantza jako muzyka i kompo-
zytora oraz zawartosci problemowej Versuch. Szczegélowe opracowanie dotyczace tych
zakreséw mozna odnalez¢ na kartach rozprawy doktorskiej autora, poswieconej stylistyce
sonat fletowych [Nahajowski 2013, s. 23-39, 62-78]. Cze$¢ druga — gléwna - poswiecona
zostala analizie problematyki dydaktycznej poruszonej przez Quantza w traktacie. Podjete
rozwazania dotyczg w szczegdlnosci: ogolnej problematyki ksztalcenia muzyka; zakresu
wiedzy i umiejetnosci, ktére powinny cechowa¢ dobrze wyedukowanego instrumentali-
ste, charakterystyki poszczegdlnych etapdw ksztalcenia instrumentalisty oraz propozycji
konkretnych metod nauczania.

JOHANN JOACHIM QUANTZ - INFORMACJE BIOGRAFICZNE

Johann Joachim Quantz urodzil si¢ 30 stycznia 1697 roku we wsi Oberscheden koto
Hannoveru w rodzinie nie posiadajacej tradycji muzycznych. Po przedwczesnej $mierci
ojcaw 1707 roku, opieke nad chtopcem przejat jego wuj Jost, muzyk miejski z Merseburga,
a potem za$ jego zie¢ Johann Adolf Fleischhack. Pod ich kierunkiem Johann Joachim
nauczyl sie¢ podstaw rzemiosta muzycznego, w tym gry na wielu instrumentach: skrzyp-
cach, wiolonczeli, violi da gamba, kontrabasie, flecie podluznym, oboju, fagocie, cynku
oraz trabce. Przez krotki okres pobieral takze nauke kompozycji oraz gry na klawesynie
u organisty Johanna Friedricha Kiesewettera (zmarfego w 1712 r.).

W poczatkach 1716 roku - po formalnym zakonczeniu nauki i odbyciu stazu -
Quantz rozpoczal wedréwki po Saksonii, podejmujac dorywcze prace w lokalnych kape-
lach miejskich. Studiowal takze w Wiedniu kontrapunkt pod kierunkiem Jana Dismasa
Zelenki (1679-1745), ucznia samego Johanna Fuxa (1660-1741). W marcu 1718 roku
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zostal oboista dwunastoosobowego zespolu zwanego Kapelg Polskg*. W tym okresie zain-
teresowat si¢ takze gra na flecie poprzecznym, ktorej tajniki zglebial w wigkszosci jako
autodydakta. Poswiecal réwniez czas na doskonalenie swoich talentéw i umiejetnosci
kompozytorskich.

W 1724 roku Quantz uzyskal krélewska zgode na wyjazd do Italii w celu dalszego
ksztalcenia. Jego zagraniczne podrdéze (Wlochy, Francja, Anglia) trwaly lgcznie ponad
trzy lata. W ich trakcie zetknat si¢ czolowymi postaciami 6wczesnego zycia muzycznego®.
Peregrynacje rozpoczynal jako mlody muzyk, doskonalacy dopiero warsztat w grze na
flecie oraz kompozycji; do Drezna wrdcil juz jako stawny wirtuoz i niezwykle obiecu-
jacy tworca muzyki instrumentalnej. Dalszy etap kariery rozpoczal Quantz w 1741 roku,
zostajagc nadwornym muzykiem i nauczycielem kréla pruskiego, Fryderyka II. W Berlinie
i Poczdamie spedzil reszte zycia. Zmart 12 lipca 1773 roku.

Spuscizne kompozytorskg Quantza stanowig w wigkszosci utwory instrumentalne,
przede wszystkim za$ 176 sonat na flet i basso continuo oraz 288 koncertéow fletowych.
Stylistycznie reprezentuja one stopniowe przej$cie od wzoru pdznobarokowej polifonii
ku 1zejszemu stylowi galant (a okazjonalnie takze Empfindsamer). Centralne miejsce
w dorobku Quantza zajmuje jednak traktat Versuch einer Anweisung die Flote traversiere
zu spielen, nalezacy do najwazniejszych zréddet dokumentujacych praktyke wykonawcza
muzyki XVIII wieku. Ideg autora bylo ukazanie zakresu wiedzy i umiejetnosci, ktérymi
powinni dysponowac instrumentali$ci pragnacy stac si¢ ,,doskonalymi muzykami”. Z dru-
giej strony, do tego idealu mogly tez dazy¢ osoby zajmujace si¢ ta dziedzing sztuki jako
forma spedzania wolnego czasu®. Traktat jest zlozony z osiemnastu rozdzialéw poprze-
dzonych przedmowg i wprowadzeniem. W ich ramach odnajdziemy omoéwienie szeregu
zagadnien, takich jak: technika gry na flecie poprzecznym, podstawy teorii muzyki, prak-
tyka i estetyka wykonawcza, problematyka gry orkiestrowej, prowadzenie zespotu, style
i gatunki muzyczne, krytyka muzyczna.

PROBLEMATYKA PEDAGOGICZNA W TRAKTACIE QUANTZA

Rozwazania dotyczace dydaktyki i metodyki gry na instrumencie przewijajg si¢ przez
tres¢ catego Versuch. Poniewaz Quantz swoich pogladéw na kwestie nauczania nie przed-
stawil w formie spdjnego wywodu, ich zrekonstruowanie wymagato zebrania w calos¢
uwag zamieszczonych na przestrzeni poszczegoélnych rozdzialéw. W rezultacie mozliwe
okazalo si¢ wyszczegdlnienie o$miu szerszych zagadnien problemowych. Sg nimi:

4 Zadaniem tej formacji miato by¢ towarzyszenie krélowi zaréwno podczas podrdézy do Warszawy, jak
i w czasie pobytu w DreZnie. Zesp6t ten znany byt réwniez jako Notre Orchestre de Pologne. Moritz Fiirste-
nau, dziewietnastowieczny niemiecki flecista i badacz kultury muzycznej Drezna, utozsamial Kapele Polskg
z zespotem noszgcym nazwe Kleine Kammermusik [Flrstenau 1862, t. 2., s. 120].

°> Miedzy innymi z Alessandro i Domenico Scarlattim, Francesco Gasparinim, Johannem Adolfem Has-
se, Georgiem Friedrichem Héndlem, Farinellim.

® Warto pamietac, ze okre$lenie ,mito$nik muzyki” (Liebhaber) w XVIII wieku nie miato wydzwieku
pejoratywnego. Poniewaz Versuch Quantza miat by¢ podrecznikiem o uniwersalnym charakterze, mozna
odnalez¢ w nim zaréwno wyklad dotyczacy najbardziej elementarnych zasad muzyki (notacji), szereg ¢wi-
czen pos$wieconych ksztalceniu poszczegdlnych elementéw techniki fletowej, jak i rozwazania z zakresu es-
tetyki muzycznej.
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1. predyspozycje jakie powinni posiada¢ uczniowie oraz kompetencje konieczne do
nauczania gry na instrumencie;

2. techniczne aspekty gry fletowej (zadecie i oddech, artykulacja, itp.);

3. uwagi zwigzane z nauczaniem podstaw teorii muzyki;

4. sposoby ¢wiczenia na instrumencie i wlasciwy pod wzgledem metodycznym dobdr
repertuaru dla ucznia;

5. kwestie dotyczace wystepow publicznych;

6. analiza i interpretacja dziela muzycznego (forma, przekaz emocjonalny - wiedza
o afektach i retoryce) oraz jego emocjonalne odczuwanie;

7. sztuka ornamentacji i improwizacji;

8. uwagi dotyczace prowadzenia zespoléw muzycznych (ksztaltowanie brzmienia
orkiestry, dobdr wlasciwych utworéw, sposobow smyczkowania, realizacja dynamiki,
problemy intonacji).

Rozwazania dotyczace ogdlnych predyspozycji muzycznych (uczen) oraz peda-
gogicznych (nauczyciel) odnajdujemy przede wszystkim w ramach obszernego wpro-
wadzenia (O cechach, jakie powinny posiadac osoby, ktére pragng poswieci¢ si¢ muzyce),
stanowigcego wlasciwie osobny rozdzial. Za pie¢ najwazniejszych cech, ktérymi powinien
charakteryzowac¢ si¢ przyszly adept sztuki muzycznej, Quantz uznal: wrodzony talent,
wyobraznig, zdolno$¢ do samodzielnego podejmowania decyzji, pamig¢, stuch muzyczny,
zywy umysl oraz odpowiednie predyspozycje fizyczne (budowa ciata).

O ile wiekszo$¢ z wymienionych przymiotow wydaje sie oczywista i nie budzi zad-
nych watpliwosci, do dyskusji prowokuje sposob rozumienia przez autora pojecia talentu,
ktérego obecnos¢ uznal on za warunek sine qua non do rozpoczecia rokujacej kariery
instrumentalisty (w szczegolnosci zas solisty), $piewaka lub kompozytora. Wedltug Quantza
prawdziwe zdolno$ci muzyczne przejawialy sie przede wszystkim w cechach emocjonal-
nych, zas czysto fizyczne i stuchowe posiadaly znaczenie drugorzedne. Wyréznikiem
prawdziwego talentu byl, wedlug niego, odpowiedni temperament (,,ciagta i niewyczer-
pana zadza, milo$¢ i pragnienie”) [Quantz 1752/2014, s. 13] polaczony ze zdolnoscia
do wyrazania emocji (,dusza zdolna do lagodnych uczu¢”) [Quantz 1752/2014, s. 11].
Osoba utalentowana i inteligentna, cho¢ nie posiadajaca wystarczajacych predyspozycji
stuchowych badz odpowiedniej budowy ciala mogta, zdaniem Quantza, znalez¢ spetnie-
nie w grze orkiestrowej lub kameralnej. Z kolei brak zywego intelektu, checi do nauki
(lenistwo) i empatii - nawet w przypadku pewnej zrecznosci manualnej — uznawal on za
dyskwalifikujace do podjgcia profesji muzyka. Problem ten autor Versuch traktowat jako
niezwykle istotny, majac na uwadze 6wczesny zwyczaj czestego przymuszania dzieci do
nauki okreslonego zawodu. W tym przypadku dotyczylo to instrumentalistéw uprawia-
jacych swoja profesje wylacznie z pobudek finansowych. Quantz zauwazal takze istotne
braki w procesie samego nauczania muzyki, a zwlaszcza poswiecanie niedostatecznej ilo-
$ci czasu na rozwdj umystowy mlodych instrumentalistow, co owocowalo ksztalceniem
»flecistow grajacych jak automat” [Quantz 1752/2014, s. 5], ,posiadajacych wyc¢wiczone
palce i jezyk, lecz brak (...) intelektu” [Quantz 1752/2014, s. 14].

Quantz usitowat takze okresli¢ kwalifikacje, ktorych nalezato oczekiwa¢ od nauczy-
cieli gry na instrumencie. Jego zdaniem powinny nimi by¢: dobre opanowanie techniki
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gry, predyspozycje stuchowe (umiejetnos¢ korygowania nawet drobnych bledéw intona-
cyjnych), gruntowna wiedza z zakresu harmonii, znajomos¢ i wyczucie réznych stylow
muzycznych oraz umiejetnosci improwizatorskie [Quantz 1752/2014, s. 14-15]. Te ostat-
nie istotne byly przede wszystkim z uwagi na szeroko rozpowszechniong 6wczesnie prak-
tyke ozdabiania utworéw. W rezultacie o ostatecznym ksztalcie kompozycji decydowali
sami wykonawcy.

Sposréd wyszczegdlnionych przymiotow, szczegdlnie mocno akcentowal Quantz
kwesti¢ kompetencji nauczyciela w zakresie harmonii. Jej znajomos¢ traktowal jako nie-
odzowng w pracy kazdego instrumentalisty, nie wylaczajac flecistow, czy skrzypkow.
Od gruntownej analizy wertykalnego ukladu kompozycji zalezalo prawidlowe odczy-
tanie przez wykonawce napi¢¢ harmonicznych w utworze oraz elementdéw retoryczno-
-muzycznych. O koniecznosci swiadomego i tworczego podejscia do interpretacji dzieta
decydowala przyjeta owczesnie forma zapisu, w ktdrej jedynie sporadycznie notowano
srodki wykonawcze (artykulacje i dynamike), a ich wlasciwy doboér decydowat o jako-
$ci prezentacji artystycznej. Zdaniem Quantza, osoby nie posiadajace stosownej wiedzy
w ogdle nie zastugiwaly na miano ,,prawdziwych” muzykoéw, pozostajac ,,jedynie instru-
mentalistami” [Quantz 1752/2014, s. 14-15]. Idealny nauczyciel gry fletowej badz skrzyp-
cowej powinien zatem wyroznia¢ si¢ nie tylko samg biegloscig techniczng w zakresie
swojego instrumentu, ale takze gruntownym przygotowaniem teoretycznym, umiejetno-
$cig przelozenia wiedzy na praktyke gry oraz zdolnosciami improwizatorskimi.

Drugi zakres rozwazan podjetych przez Quantza dotyczyl bezposrednio dydaktyki
fletwej. Uwagi odnoszace si¢ do technicznych aspektow gry odnajdujemy we wszystkich
rozdziatach Versuch z wyjatkiem ostatniego, poswigeconego zagadnieniom estetycznym.
W pierwszym z nich (Krétka historia i opis fletu poprzecznego) autor oméwit pokrotce
historie instrumentu, zwracajac szczegélng uwage na zmiany w sposobie jego konstruk-
cji, jakie zaszly na przestrzeni XVII wieku’. Wspomnial takze nazwiska najwazniejszych
tworzacych 6wczesnie francuskich kompozytoréw muzyki fletowej i wirtuozéw tego
instrumentu oraz opisal problemy zwigzane z wyborem i zakupem wiasciwego fletu oraz
sposobami jego konserwacji.

W rozdziale drugim (O trzymaniu fletu i rozmieszczeniu palcéw) Quantz skoncen-
trowal si¢ na podstawowych kwestiach dotyczacych postawy podczas gry. Zagadnienia
techniki fletowej rozwingl w rozdziatach czwartym (O zadgciu), széstym (O uzyciu jezyka
w grze na flecie) oraz siddmych (O braniu oddechu w grze na flecie). Zwrocit w nich uwage
na wiele istotnych probleméw technicznych i fizjologicznych, takich jak: wptyw budowy
ciala (a w szczegolnosci ust) na ksztaltowanie dzwieku, zalezno$ci migdzy konstrukeja
fletu a zadeciem, kwestie ksztaltowania intonacji, dobor wtasciwej techniki operowania
jezykiem i artykulacji dla uzyskania niuanséw interpretacji utworu, czy konieczno$¢ ana-
lizy budowy mikroformalnej kompozycji z uwagi na ustalenie miejsc brania oddechu.
Wywod uzupelnil szeregiem przyktadéw i ¢wiczen przeznaczonych dla poczatkujacych
adeptow gry fletowe;.

Trzeci zakres problemowy tworza uwagi na temat nauczania podstaw teorii muzyki,
ktére Quantz zamiescit w trzecim (O aplikaturze i skali fletu) i pigtym rozdziale pracy

7 Zmiana profilu piszczalki z cylindrycznego na koniczny; dodanie klapy ES.
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(O nutach, ich wartosciach, metrum, pauzach i innych muzycznych oznaczeniach).
W pierwszym z nich oméwil podstawy 6wczesnego systemu muzycznego, a w szcze-
goélnosci rodzaje skal i gam, nazewnictwo dzwigkéw i oktaw, oznaczenia dzwigkdw
podwyzszonych i obnizonych, odnoszac wszystkie te zagadnienia do probleméw apli-
katury fletowej. Szczegélnie duzo uwagi poswigcil preferowanemu dwczesnie systemowi
intonacji, opartemu na podziale oktawy na 55 komatow, z uwypukleniem réznicy mie-
dzy péttonem chromatycznym (4 komaty) a diatonicznym (5 komatéw). W wyniku tego
podziatu dzwigki podwyzszone krzyzykiem brzmialy o komat nizej o ich enharmonicz-
nych odpowiednikéw obnizonych bemolem (na przyktad dzwigk ,,cis” byl o komat nizszy
od ,des”) [Quantz 1752/2014, s. 41]°. Roznice te wynikaly z dazenia éwczesnych muzy-
kow do uzyskania intonacji osadzonej w kontekscie harmonicznym utworu i maksymal-
nego zblizenia si¢ do alikwotowego brzmienia tercji w akordach durowych i molowych.
Kwestie wlasciwego realizowania niuanséw intonacyjnych traktowal Quantz jako szcze-
gélnie istotng, powracajac do niej wielokrotnie, szczegdlnie w odniesieniu do proble-
mow gry zespolowej w orkiestrze [Quantz 1752/2014, s. 222-227] oraz realizacji basso
continuo. Zaznaczal tez, ze temperowany strdj klawesynu’, chociaz jest ,,niedobrym, acz
koniecznym i praktycznym kompromisem”, nie dotyczy ksztaltowania intonacji w grze na
instrumentach melodycznych [Quantz 1752/2014, s. 217-218].

W drugim z rozdzialéw poswieconych podstawom teorii muzyki Quantz omo-
wit rodzaje kluczy muzycznych, budowe kofa kwintowego, wartosci rytmiczne, pojecia
taktu i metrum oraz rozne rodzaje schematéow rytmicznych. Szczegdlng uwage zwrocit
na konieczno$¢ wyksztalcenia u ucznia, zwlaszcza poczatkujacego, nawyku dokladnego
utrzymywania tempa. W tym celu zalecit praktyke podkreslania pulsu za pomoca dyskret-
nych uderzen stopy o podloge [Quantz 1752/2014, s. 58-59, 90]. W szesnastym rozdziale,
poswieconym wykonywaniu publicznych koncertéw zaznaczyt jednak, Ze jest to metoda
zastrzezona wylacznie dla 0séb poczatkujacych i dojrzali, wyksztalceni muzycy powinni
jej bezwzglednie unika¢ [Quantz 1752/2014, s. 164]. W rozdzialach, ktére dotycza ksztal-
towania interpretacji utworu (XI, XII, XIV) zwrdcil natomiast uwage na rézne odstepstwa
od $cislej, matematycznej realizacji rytmu, stosowane przez wykonawcow, wykorzysty-
wane z uwagi na szczegélny rodzaj ekspresji utworu (realizacja rytmu punktowanego,
tempo rubato), a takze na praktyke notes inégales (minimalne przedluzanie czasu trwania
nieparzystych nut przebiegu melodycznego)™.

Zagadnienia z zakresu dydaktyki gry na instrumencie (czwarty zakres problemowy)
podsumowal Quantz w dziesigtym rozdziale traktatu (O tym, czego powinien przestrzegaé
muzyk poczgtkujgcy podczas samodzielnego éwiczenia). Za najwazniejsze kwestie, na ktore
uczniowie szczegdlnie powinni zwraca¢ uwage, uznal: postawe ciala, dbalo$¢ o zachowa-
nie stalego tempa i wlasciwej intonacji, oraz nieuzywanie vibrata. Co istotne, podjat takze
rozwazania na temat problemu wilasciwego doboru repertuaru w zaleznosci od stopnia

8 Opisany przez Quantza system intonacji byt powszechnie obowigzujacy w XVIII wieku i odnosito sie

do niego wielu teoretykéw (z Johannem Matthesonem na czele) i autoréw uznanych podrecznikéw gry lub
$piewu (Pier-Francesco Tosi, Leopold Mozart) [Por: Haynes 1991, s. 358-381; Duffin 2007, s. 46-75].

? Nie precyzowat jednak doktadnego rodzaju temperacji.

10" Cho¢ okreslenie notes inégales w traktacie Quantza si¢ nie pojawia, praktyke te opisuje w § 12 jedena-
stego rozdziatu Versuch [s. 103-104].

(£) TIu'% 12107 B ODINZOAZN VINIADTVLZSH ALSHILNOX



KONTEKSTY KSZTALCENIA MUZYCZNEGO H 2017,t.4, nr 2 (7)

34

MAREK NAHAJOWSKI

zaawansowania. Z lektury tego rozdzialu wytania si¢ obraz sprecyzowanej koncepciji
rozwoju instrumentalisty. Cho¢ Quantz nie ujat jej w ramy $cisle okreslonych kategorii,

mozna zaprezentowac ja w 5 kolejnych etapach, co ilustruje ponizsza tabela:

Tabela 1.
Etap | Cel ksztalcenia Repertuar
1. Nauka czytania nut, opanowanie podstaw tech- | Utwory o homogenicznej rytmice, utrzy-
niki gry mane w tonacjach o niewielkiej liczbie znakéw
przykluczowych
2. Rozwdj techniki palcowej Utwory o bardziej skomplikowanej rytmice
(np. wykorzystujace rytm punktowany, syn-
kopy, itp.); ¢wiczenie fragmentdw figuracyjnych
z sonat i koncertow (odpowiednik etiud)
3. Ksztaltowanie ~ niuanséw  dzwiekowych, | Utwory w stylu cantabile (wolne czesci sonat)
wrazliwo$ci na barwe, nauka improwizacji | umozliwiajace improwizacje; muzyka taneczna
i ornamentyki z rozpisanymi ozdobnikami w stylu francuskim
4 Rozwdj umiejetnosci czytania a vista, transpo- | Utwory polifoniczne (fugi, sonaty triowe
zycji, gry w zespole, a takze analizy struktury | i kwartetowe, duety i tria bez b.c.) — Quantz
formalnej utworu zaleca uczniom wykonywanie wszystkich partii
utworu, takze basowej; utwory orkiestrowe
5 Wykonywanie kompozycji solowych Solowe sonaty i koncerty

Z powyzszych wskazéwek wytania sie obraz idealnego modelu ksztalcenia muzyka,
w ramach ktorego poczatkujacy instrumentalista w pierwszej kolejnosci opanowuje pod-
stawy techniki gry, nastepnie skupia si¢ na kwestiach dotyczacych ogélnego rozwoju
muzykalnosci, wspdtpracy zespolowej, umiejetnosci szybkiego czytania nut, rozumienia
stylu i rozwijania zdolnos$ci improwizacyjnych. Majac na uwadze sugestie zamieszczone
przez Quantza we wstepie do traktatu, dojscie do koncowego etapu nauki nie bytoby
nawet konieczne, za$ po wirtuozowski repertuar solowy powinni siega¢ wylacznie muzycy
obdarzeni wyjatkowymi predyspozycjami fizycznymi. Znacznie wiekszg uwage nalezalo
zwrdci¢, zdaniem autora, na nauke wykonywania utworéw polifonicznych (lub szerzej -
muzyki kameralnej), ktoére szczegolnie dobrze stuzy¢ mialy ksztalceniu umiejetnosci
analitycznych (,,Zaden rozsagdny muzyk nie zaprzeczy, iz dobra muzyka w stylu wypraco-
wanym stanowi jedng z podstaw rozwijania znajomosci harmonii i sztuki dobrego wyko-
nania”’) [Quantz 1752/2014, s. 94], a takze wprawiania si¢ w sztuce transpozycji [Quantz
1752/2014, s. 95]. W tym celu Quantz zalecit ¢wiczenia, polegajace na probach okreslania
tonacji utworu wykonywanego przez innych muzykdow, albo powtarzanie ze stuchu moty-
wow podanych przez nauczyciela [Quantz 1752/2014, s. 96].

Problematyke te rozwija Quantz w XVTI rozdziale traktatu, rozwazajac kwestie doty-
czace publicznej prezentacji utworéw podczas koncertéw (piaty zakres problemowy).
Oprocz zagadnien dotyczacych strojenia instrumentéw, usytuowania solisty wzgledem
orkiestry, tremy, panowania nad tempem, wiele miejsca poswiecit zagadnieniu doboru
wlasciwego repertuaru, stosownie do akustyki wnetrza, wielkosci zespotu towarzysza-
cego soliscie, okoliczno$ci wykonania i rodzaju publicznosci. Wskazéwki te okazujg si¢
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niezwykle praktyczne i przydatne réwniez dla wykonawcéw wspolczesnych. Do wyko-
nan w pomieszczeniach z duzym poglosem Quantz radzit wybiera¢ utwory utrzymane
w ,podniostym stylu”, z relatywnie niewielka liczbg figuracji i cechujace si¢ niezbyt cze-
stymi zmianami harmonicznymi. Z kolei dysponujac niewielkim skladem instrumental-
nym lub salg o niewielkim poglosie, lepiej byloby - zdaniem autora — wybiera¢ kompozycje
o radosnym charakterze, utrzymane w szybszych tempach i o bardziej skomplikowanym
przebiegu harmonicznym [Quantz 1752/2014, s. 166]. Podobne zalecenia sformufowat
odnosnie rodzaju publiczno$ci. Wystepujacym przed audytorium zlozonym z niewyro-
bionych stuchaczy, zalecil wybieranie btyskotliwych utworéw o prostej melodyce [Quantz
1752/2014, s. 166], a takze dbalo$¢ o stosowny uktad programu koncertu, czyli na poczatku
umieszczac utwory raczej proste i zrozumiale, zas$ ,,uczone” (czyli polifoniczne) rezerwo-
wa¢ dla dalszej czgsci wystepu [Quantz 1752/2014, s. 167]. Umiejetnos¢ samodzielnego
doboru repertuaru uznat Quantz za niezwykle wazna dla mlodego muzyka, wkraczaja-
cego na $ciezke zawodowej kariery.

Szésty kategorie problemowa stanowig zagadnienia dotyczace analizy i interpreta-
cji dziela muzycznego. Informacje na ten temat zamiescit Quantz w XI rozdziale pracy,
poswigconym og6lnym uwagom o dobrym wykonaniu muzyki, oraz rozdziatach XIIi XIV,
dotyczacych wykonywania Allegro (czyli utworéw utrzymanych w szybkim tempie) oraz
Adagio (czyli utworéw utrzymanych w wolnym tempie). Zamiescit w nich sugestie odno-
$nie sposobow odczytywania budowy utworu w aspekcie mikroformalnym oraz nauki
rozumienia przekazu emocjonalnego (teoria afektow). Uzupelnienie tej problematyki
odnajdziemy we fragmentach XVIII rozdziatu (O tym, jak oceniaé muzykow i kompozy-
cje muzyczne), po$wieconych systematyce form i gatunkéw muzycznych, a w szczegdlno-
$ci makroformalnej konstrukeji sonaty solowej i koncertu solowego [Quantz 1752/2014,
s. 266-274].

Quantz oczekiwal od muzyka aktywnej roli w procesie ksztaltowania interpreta-
cji, miedzy innymi poprzez dobdr stosownych srodkéw dynamicznych, artykulacyjnych
lub ornamentacyjnych. Bylo to jednak mozliwe jedynie w sytuacji, gdy instrumentalista
potrafil zar6wno zrozumie¢ retoryczny sens kompozycji, jak i wlasciwie i emocjonalnie
go zinterpretowac. Autor Versuch chetnie przyréwnywat sztuke wykonawcza do tworzenia
i wyglaszania oracji, szeroko analizujac i poréwnujac te obie dziedziny [Quantz 1752/2014,
s. 99-101]. Dlatego za najwazniejsze spos$rod ogdlnych cech dobrego wykonania nale-
zalo uznac klarowno$¢ intonacji, brzmienia, artykulacji i frazowania [Quantz 1752/2014,
s. 102-103]. W odniesieniu do kwestii artykulacji nalezy jednak zauwazy¢, iz Quantz
rozumial pod pojeciem klarownosci nie mechaniczne odréznianie legato od staccato, lecz
raczej precyzyjne niuansowanie techniki operowania smyczkiem lub jezykiem (w przy-
padku instrumentéw detych), co szczegbélowo zilustrowat przykladami muzycznymi, zala-
czonymi do VI i XVII rozdziatu traktatu, oraz szeregiem komentarzy (,,... tak jak istnieja
rézne odcienie miedzy czernig i bielg, tak wystepuje wiecej stopni posrednich miedzy ostra
a fagodng artykulacja jezyka”) [Quantz 1752/2014, s. 66]. Ostatecznie, wszystkie $rodki
techniki instrumentalnej powinny by¢ dopasowane do charakteru muzyki, a ,dla kaz-
dego muzyka najwazniejsze jest, aby wykonywac kazdy utwor wyraznie, z takim rodzajem
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ekspresji, dzigki ktoremu bedzie on zrozumialy zaréwno dla 0séb wyksztatconych, jak
i niewyksztalconych, i w ten sposéb zadowoli ich obu” [Quantz 1752/2014, s. 101].

Quantz zaprezentowal takze swoja koncepcje analizy kompozycji. Doszedt do wnio-
sku, ze ,,skoro w wigkszosci uczucia podlegaja zasadzie ciaglej zmiennosci, wykonawca
musi wiedzie¢, jak odgadna¢ ich nature, zawartg w kazdym [muzycznym] pomysle i staraé
sie uczynic¢ swoje wykonanie adekwatnym do afektow pojawiajacych sie¢ w utworze. Tylko
w ten sposob wykonawca odgadnie intencje i zamyst kompozytora® [Quantz 1752/2014,
s. 105]. Kolejne etapy analizy utworu powinny zatem obejmowac rozpatrzenie srodkéw
tonalnych, sposobu konstrukcji melodii (rozmiary interwaléw), rodzajow wspdtbrzmien
harmonicznych oraz oznaczen tempa. Quantz zalecil takze muzykom ,wczuwanie si¢”
w odczytang w ten sposob tres¢ kompozycji. Zauwazyl nawet, ze ,kazdy utwor (...) moze
zawiera¢ rozne kombinacje patosu, przymilnosci, wesotosci, przepychu, czy zartobliwych
pomyslow. Dlatego nalezy przypisa¢ kazdemu taktowi inny afekt, tak by mozna byto
wyobrazi¢ sobie siebie - raz smutnym, raz wesolym raz powaznym, itd. Takie udawanie
jest najbardziej istotng kwestig w muzyce. Ten kto potrafi w petni zglebi¢ owg sztuke, spo-
tka sie ze szczegélnym uznaniem stuchaczy, a jego wykonanie zawsze bedzie poruszajace”
[Quantz 1752/2014, s. 106].

W XII i XIV rozdziale traktatu Quantz uzupetnil te przemyslenia szeregiem szcze-
gotowych wskazowek, dotyczacych rozpoznawania konkretnych rodzajow afektow.
Zwienczeniem tych rozwazan byla préba ,stenograficznego” rozpisania interpretaciji
przykladowego Adagio, ze zwrdceniem uwagi na sposob ksztaltowania barwy, artykula-
cji i dynamiki niemal kazdego dzwigku kompozycji. Proby przelozenia zamieszczonego
w traktacie opisu stownego na wspolczesne oznaczenia dynamiczne dokonat Hans-Peter
Schmitz [Schmitz 1987, s. 53-55]. Warto w tym miejscu jednak zauwazy¢, ze Quantz nie
tlumaczyl jednak wloskich terminéw muzycznych odnoszacych si¢ do dynamiki w sposéb
dostowny, traktujgc je raczej jako okreslenia charakteru wykonania niz obiektywnej sity
brzmienia. Stowo ,forte” interpretowal on jako ,,mocno” (stark), zas piano jako ,,stabo”
(schwach).

Siédmy zakres problemowy dotyczyl ornamentacji. Zdobnictwo muzyczne podzielit
Quantz na dwie kategorie: ozdobnikéw zasadniczych (tryle, mordenty, przednutki, itp.)
oraz improwizowanych (dyminucyjne opracowanie melodii). Swoje uwagi dotyczace
pierwszej sfery zamiescil w VIII i IX rozdziale traktatu, prezentujac sposoby realizacji
ornamentow, zaréwno w kontekscie techniki gry jak i muzycznego wyrazu (np. predkos¢
trylu uzalezniat od tempa i charakteru utworu). Kwestie dotyczace improwizacji przedsta-
wia natomiast w postaci katalogu formul improwizacyjnych (rozdzial XIII) oraz sugestii
tworzenia solowych kadencji (rozdzial XV).

Ostatni, 6smy zakres problemoéw przedstawiony w traktacie Quantza (rozdzial XVII)
dotyczy zagadnien zwigzanych z prowadzeniem zespolu muzycznego. W pierwszej kolej-
nosci autor Versuch poruszyl kwestie predyspozycji i kompetencji, jakimi powinien cha-
rakteryzowac sie dobry koncertmistrz'', a takze sposobdw ksztaltowania i utrzymywania
pozytywnej dyscypliny w zespole. Podobnie jak w przypadku edukacji solisty, tak i w pracy
z orkiestrg nalezalo zadba¢ o doboér wlasciwego repertuaru i stopniowanie trudnosci.

"' Quantz zaktadat tozsamos¢ osoby koncertmistrza i dyrygenta.
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Hagro. TeA %P XVII:

< pmp<fip ffop pmp p = p mp P fpf> -

J.J. Quantz, Versuch, Przyktad XVII - Adagio, t. 1-7; realizacja oznaczen wykonawczych w interpre-
tacji Hansa-Petera Schmitza [1987, s. 53-55]

W tym przypadku za punkt wyjscia Quantz uznal taneczng muzyke w stylu francuskim,
wymagajaca zachowania dyscypliny rytmicznej. Przedstawil tez szereg uwag kierowanych
do muzykéw wykonujacych partie orkiestrowe na poszczegélnych instrumentach smycz-
kowych (dobér srodkéw artykulacyjnych i dynamicznych w zaleznosci od stylu utworu,
intonacja) oraz klawesynisty realizujacego basso continuo.

PODSUMOWANIE

Traktat Johanna Joachima Quantza stanowi jeden z rzadkich w XVIII wieku przypadkow
zlozonego i kompleksowego ujecia problematyki z zakresu pedagogiki instrumentalne;.
Autor Versuch, posiadajacy gruntowne przygotowanie muzyczne, doskonale $wiadom
byl, Ze jedynie nielicznym adeptom gry na instrumencie bedzie dane zosta¢ uznanymi
solistami-wirtuozami. Z tego powodu apelowal o wszechstronne i kompleksowe ksztalce-
nie muzykow, ktoérzy, aby osiagnacé doskonatos¢, powinni w pierwszej kolejnosci posiaé¢
szeroki wachlarz umiejetnosci, a w szczegolnosci kompetencje w zakresie prawidlo-
wego rozrozniania styléw muzycznych oraz improwizacji. Kazdy z nich wymagat innego
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podejscia, zaréwno w odniesieniu do estetyki brzmienia jak i samej techniki instrumen-
talnej. Quantz dostrzegal przy tym wage i role gruntownego przygotowania teoretycz-
nego, w szczegolnosci za$ nabycia umiejetnosci wykorzystania zdobytej wiedzy podczas
pracy nad interpretacja utworu.

Koncepcje pedagogiczne Quantza przedstawione na kartach Versuch nie stracity
wiele na aktualnosci, pomimo ze wspdlczesne zycie koncertowe jest znacznie bogatsze od
XVIII-wiecznego pod wzgledem zrdznicowania stylistycznego wykonywanego repertu-
aru. W tym kontekscie czeste zawezanie horyzontu ksztalcenia wielu instrumentalistéw do
wyselekcjonowanych przejawow tworczosci XVIII- i XIX-wiecznej (czesto niepopartych
gruntowng analizg stylu kompozytorskiego i wykonawczego) powoduje znaczne zuboze-
nie umiejetnosci i kompetencji mtodych adeptéw muzyki oraz trudnosci z przystosowa-
niem do faktycznych realiéw zycia muzycznego. Dotyczy to przede wszystkim wspdtpracy
zespolowej (zespoly kameralne i orkiestrowe), a takze improwizacji, nieodzownej przy
realizacji kompozycji barokowych i dawniejszych, ale takze i wspétczesnych.

Kontrastuje to wyraznie z postawg Quantza, ktdry zalecal poznanie przez przysztych
muzykéw wszystkich mozliwych styléw wykonawczych. Wedtug autora Versuch, dobrze
przygotowanego instrumentaliste powinna charakteryzowa¢ przede wszystkim wszech-
stronno$¢ i umiejetnos¢ podejmowania pracy w roznych rodzajach zespotéw, co wynikato
z centralnej roli kameralistyki i gry orkiestrowej w 6wczesnym zyciu muzycznym (co nie
rézni sie wiele od praktyki wspoltczesnej). Ewentualna kariera solistyczna powinna wigc
by¢ zwienczeniem procesu edukacji, dostepnym tylko dla najzdolniejszych i predestyno-
wanych do wykonywania tego repertuaru oséb, wyrézniajacych si¢ szczegdlnymi cechami
psychicznymi, fizycznymi, gruntownym wyksztalceniem oraz - co zalecane — uprzednim
doswiadczeniem w grze zespotowej i improwizacji.
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Johann Joachim Quantz as a pedagogue. The vision of
an instrumentalist’s education in the middle of 18" century

SUMMARY:

The article is the first attempt to look comprehensively at pedagogical concepts of Johann
Joachim Quantz (1697-1773) - a flute virtuoso, renowned composer and instrument builder.
In his famous treatise, Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere zu spielen (1752), he gave a
number of methodological tips regarding the training process of instrumentalists.

The reconstruction of pedagogical concepts of the Versuch author required reading
the whole treatise carefully and preparing a synthesis of observations and views appearing
over many, loosely interconnected, at times, fragments. Thanks to this, it was possible to select
a few issues that were of a particular interest to Quantz. They comprised the following: general
issues related to a musician’s education, scope of knowledge and skills that a well-educated
musician was supposed to have, characteristics of following educational stages and proposals
of particular teaching methods.

The article is based on the author’s experience as both a music theorist, focusing in his
research on the history and aesthetics of the 18th-century music, and a flautist performing Re-
naissance and Baroque music on the period instruments. Although the core of the article is an
analysis of the selected content of the Versuch as a historical source, the summary of the text
includes remarks on possible applications of Quantz’s educational concepts to contemporary
music education and the reality of a concert life.

KEYWORDS: Quantz, flute, early music, education, instrumentalist.

(£) TIu'% 12107 B ODINZOAZN VINIADTVLZSH ALSHILNOX






