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WSTEP

Badanie rzeczywistosci spotecznej nie nalezy do badan tatwo mierzalnych, poddajacych sie
sprawdzalnosci i prowadzacych do wnioskéw jednoznacznych, dajacych podstawe nawet
do ostroznych generalizacji. Nie jest jednak obojetne za pomoca jakich poje¢ i narzedzi
analizy sytuacja ta jest opisywana, rozpoznawana i tlumaczona. Chaotyczne, przypad-
kowe gromadzenie informacji, sprawozdan odczu¢ i przezy¢ sytuacyjnych nie prowa-
dzi do strukturalizowania wiedzy. Mimo ze i taka droga moze czlowiek poznawa¢ wiele
szczegolow, ksztaltowac do nich osobisty stosunek, wymienia¢ sady z innymi, nie jest to
sposob ulatwiajacy refleksyjng analize rzeczywistosci. Dlatego porzadkowanie informa-
cji, wiadomosci, doznan czy szerzej ujmujac doswiadczen intelektualno-spotecznych daje
czlowiekowi lepsze narzedzie do tego, by lepiej widzial, rozumial i odczuwal rzeczywi-
sto$¢ $wiata, ktory go otacza. Badania i ich interpretacje budujg nie tylko swiadomos¢
aktywnie zaangazowanych w nie podmiotdw, ale rozszerzaja owa $wiadomos¢ na blizsze
i dalsze kregi spoteczne. ,,(...) badania nigdy nie sg neutralne — pisze Dariusz Kubinowski
(2010, s. 63] - (...) wiedza jest wtadzg, zte badanie tworzy zlg wiedze, a ta daje zlg wladze,
natomiast dobre badanie daje dobra wiedze, a ta daje dobrag wiadze”

EDUKACJA KULTURALNA JAKO BUDOWANIE KOMPETENCJI ODBIORCOW

Badanie spolecznych zjawisk dynamicznych, w ktérych zmiany zachodzg w odmiennym
tempie w réznych miejscach, jest zawsze sprawa ryzykowna. Szczegélnie wtedy, gdy zja-
wisko ma charakter z jednej strony spoteczny, wyrazajacy si¢ dzialaniami dydaktyczno-
-wychowawczymi, a z drugiej - $wiadomos$ciowy i miesci sie¢ w filozofii piekna
wyrazajacej sie w sztuce. Obie te determinanty konstruuja zjawisko kazdorazowo inne,
specyficzne dla dzialalnosci aktywizujacej cztowieka w obszarze odbioru sztuki. Taki stan
rzeczy stawia przed badajacym wiele pytan natury otwartej. Dotycza one zasadniczego
problemu, np. idei lub sensu przekazu, wyboru tresci, form, doboru poziomu tychze do
wieku oséb, szczegdlnie do ich kompetencji kulturalnej, a takze osdb, ktére swiadomie
taka edukacje decyduja sie podjac.

W obszarze edukacji muzycznej w ramach najszerszych mozna wyrdznic kilka obsza-
réw i poziomow ksztalcenia. Najwiecej uwagi poswieca si¢ ksztalceniu profesjonalnemu,
od poziomu podstawowego do wyzszego. Poréwnuje sie systemy ksztalcenia nie tylko
w porzadku chronologicznym, ale takze w zestawieniu z systemami w innych krajach.
Ewaluacja wyboru metod nalezy do ekspertow - artystow, zwykle wytrawnych mistrzéw
i mierzona jest najczesciej sukcesami indywidualnymi, rzadziej grupowymi - tak prowa-
dzacego, jak i prowadzonego. Znaczacy jest tu potencjal uczestnikéw systemu, zaréwno
ksztalcacych sie, jak i ich nauczycieli. Badaniem poziomu ksztalcenia, najczesciej w aspek-
cie efektywnosci, zajmuja si¢ artysci profesjonalni.

Istnieje jednak druga strona — kompetencja odbiorcow, a wiec mozliwos¢ i gotowosé
przyjmowania i rozumienia dziela i jego przestania. Najwigksze nawet dzielo, jesli nie ma
odbiorcéw nie zaistnieje jako fakt kulturowy. Bogdan Nawroczynski [1947] - jeden
z tworcow pedagogiki kultury — dokonuje rozréznienia faktu kulturowego od faktu kultu-
ralnego. Fakt kulturowy, ,to taki fakt spoteczny, ktory jest wspdlny wielu grupom, a wigc
krazy miedzy ich cztonkami i przechodzi w tradycje. Z takich faktéw sklada si¢ kultura
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pojeta w sensie biologicznym czy socjologicznym” [Nawroczynski 1947, s. 45]. Wedtug
tego pedagoga - subiektywnemu udzialowi w kulturze bardziej odpowiadaja fakty kultu-
ralne. ,Kazdy taki fakt jest skierowany na cele w danej kulturze obowiazujace. Kazdy odpo-
wiada normom, ktére z takich celéw wynikaja (...). Fakt kulturalny musi cho¢ w pewnym
stopniu czyni¢ zado$¢ uznawanym wymaganiom” [Nawroczynski 1947, s. 46]. W historii
kultury zdarza si¢ niekiedy, Ze znaczenie faktu kulturowego odkrywane jest dopiero przez
nastepne pokolenie. Wtedy albo ogdlny poziom kompetencji w spoteczenstwie pozwala
przyja¢ owo dzielo (materialne, symboliczne, myslowe) jako cenny nabytek i wlaczy¢
w dziedzictwo kulturowe, albo zapoznany juz kontekst historyczny i spoteczny sprawia,
ze staje sie ono przezytkiem kulturowym. Kultura bowiem - jak twierdzi Leon Dyczewski
[2000, s. 11-12] — ,jest zawsze czyja$ kulturag. W sensie socjologicznym i dystrybutyw-
nym jest kulturg konkretnej grupy spolecznej, konkretnego spoleczenstwa. Kultura jakie-
gokolwiek spoteczenstwa, bedac jego stala wlasciwoscia, jest zjawiskiem dynamicznym,
podlegajacym nieustannym przemianom”. Dla rozwoju, dynamiki, potrzebuje zaréwno
twdrcow, jak i odbiorcow.

Zaproponowane przez Stefana Szumana [1962] klasyczne ujecie dzialan - maja-
cych na celu rozszerzenie odbioru dziet sztuki, niezbedne dla budowania dziedzictwa
kulturowego w stynnych trzech U: udostepnienia, uprzystepnienia i upowszechnienia -
nie wystarcza. Mozna je jednak uzna¢ za element budowanej kompetencji kulturalnej,
warunku odbioru dzieta w jego przestaniu lub wlasnej interpretacji. Warunkiem takim
jest przygotowanie jednostek i grup do rozumienia regut komunikacyjnych, a to wymaga
nie tylko odczytywania tre$ci w tworzywie znakowym, ale takze odbierania i rozumie-
nia senséw, nadawania znaczen. Potrzebne s3 wigc umiejetnosci postugiwania si¢ wlasci-
wymi dla danego tekstu regutami interpretatywnymi i odpowiadajacymi im procedurami
rozumienia [Kmita 1975]. Posiadanie takich umieje¢tnosci przez cztonkéw grupy, a scislej
przez jednostki wchodzace w sktad réznych kregéw spolecznych, pozwala im odnajdy-
wac si¢ na plaszczyznach porozumienia, na ktérych moze nastepowac przekaz kulturowy
wewnatrz- i miedzypokoleniowy.

Kultura artystyczna jest znaczacym skladnikiem kultury grupy i osobistej kultury
jednostki dopiero wtedy, gdy znajduje miejsce w §wiadomosci. I jak pisze Teresa Kostyrko
[1985, s. 21], obejmuje ,,normy sterujace realizacja zjawisk artystycznych i estetycznych,
normy, ktére znajdujg wyraz w praktyce artystéw, tworcow nieprofesjonalnych, krytykow
i odbiorcow”

Takim tacznikiem miedzy tworca a odbiorca bywa posrednik. Pojawia sie on nie tylko
w przypadku réznych dziedzin sztuki, ale i w przypadku nauki, czyli wszedzie tam, gdzie
istnieje potrzeba wprowadzania jednostki w obszary kultury symbolicznej. Te obszary
wymagaja dzialan o charakterze ksztalcenia do rozumienia i odbioru intelektualno-
-emocjonalnego. W teorii wychowania estetycznego interesujacy jest — ze wzgledow
pedagogicznych — nurt prezentowany w Polsce przez filozoféw-estetykéw i pedago-
géw kultury. Do czotowych przedstawicieli pierwszej grupy nalezy Maria Golaszewska
i Bogdan Suchodolski, do drugiej Irena Wojnar. Nurt 6w okreslany jest jako wychowanie
do sztuki i wychowanie przez sztuke. Termin ten do polskiej pedagogiki wprowadzony
zostal za Johannem Friedrichem Herbartem przez Bogdana Suchodolskiego [1990]. O ile
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estetycy podkreslali znaczenie kontaktu z dzietem, o tyle pedagodzy wykazywali potrzebe
przygotowania do odbioru. Wskazania mialy charakter perswazyjny, ukazujacy zdaniem
pedagogow i psychologéw zaleznos$¢ miedzy potencjalnym poziomem odbioru a efektyw-
noscig kontaktu z dzielem. Mozna w tym dostrzec pewne schematy dydaktyczne w okre-
$laniu celdw i sensow dzialan, np. uczy¢ patrzeé, aby widzieé; uczy¢ stucha¢, aby slysze¢;
uczy¢ czytad, aby wiedzie¢; uczy¢ mysle¢, aby rozumieé; uczy¢ rozumieé, aby odczuwac.
Edukacja do odbioru sztuki traktowana jest jako istotny element ogélnego przygotowa-
nia jednostek, a posrednio grup do przyjmowania i przechowywania w dziedzictwie dziet
artystycznych. Przygotowanie takie ma pozwoli¢ na indywidualny stosunek do wytworow
kultury, a znajomo$¢ interpretacji przez edukatoréw czy innych posrednikéw nie musi
jednoznacznie okresla¢ indywidualnych wyboréw i upodoban. Kultura bowiem ,,ma moc
tylko wtedy, gdy jest uwewnetrzniona, gdy stanowi w nas czynnik uksztaltowania samo-
dzielnego, prawidlowego myslenia, ktdre jest Zrédlem i napedem dziatania podejmowa-
nego dla dobra 0s6b” - przekonuje Mieczystaw Gogacz [1985, s. 60].

Edukacja artystyczna jest tu widziana jako skladowa szerszego procesu wchodze-
nia czlowieka w kulture. Proces ten ma réwnolegle charakter spoteczny i indywidualny.
W wymiarze spotecznym jest zorganizowanym dzialaniem podnoszacym poziom kompe-
tencji uczestnictwa w zyciu kulturalnym mniejszych i wiekszych grup. W wymiarze indy-
widualnym jest istotnym czynnikiem rozwoju osobowosci. Dlatego zréznicowania w tym
obszarze inkulturacji dotycza zaréwno celéw poszczegédlnych dziatan jak i doboru form.
Te ostatnie wymagaja sprostania kilku kryteriom, np. uwzglednienia aktualnych mozli-
wosci intelektualno-emocjonalnych jednostki, uwarunkowan spoteczno-kulturalnych,
czyli tzw. kapitalu kulturowego rodziny, najblizszego otoczenia, podatnosci na wplywy
i postawy wobec wlasnego rozwoju. Podobnie, z koniecznosci, nalezy uwzgledni¢ uwa-
runkowania dotyczace okreslonej grupy, wobec ktdrej niezbedne jest wczesniejsze rozpo-
znanie stanu gotowosci do przyjmowania ksztalcenia w tej sferze. Stan ten moze ulega¢
zmianom pod wplywem wielu czynnikéw zewnetrznych albo potrzeby samorozwoju.
Kompetencja kulturalna, wyraznie widoczna w kontaktach ze sztuka i przypisywanej jej
funkcji, nie jest cecha stalg jednostki. Jest to proces natury swiadomosciowej, w gléwnej
mierze kierowany podmiotowo, cho¢ tlo kulturowe zycia kazdej osoby modyfikuje tempo
i kierunek rozwoju.

Pojeciem edukacji kulturalnej bedg tu okreslane pewne typy dziatan prowadzonych
w roznych placéwkach oswiatowych, kulturalnych i wychowawczych z intencja pod-
noszenia kompetencji uczestnikéw jako odbiorcéw kultury. Podstawowe tresci kultury
artystycznej tkwig w sztuce. Ona bowiem, podobnie jak nauka, moze by¢ odbierana jako
warto$¢ autoteliczna w zyciu czlowieka, czyli mozliwos¢ tworzenia i odbierania pigkna,
ale tez moze stuzy¢ okreslonym celom. Dzialajac na zmysty, umyst i emocje, zawiera
w swych wytworach elementy o sile psycho-spolecznych katalizatoréw, a te moga by¢
juz wykorzystywane dla okreslonych racji kulturowych, spotecznych czy politycznych
[Ferenz 2003 b, s. 159].

Przedmiotem analiz tego tekstu bedg sposoby badan efektywnosci dzialan wobec
grupy oraz rozpoznawanie zmian zachodzacych pod wplywem celowych oddzialywan
w jednostce.
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STOSOWANE W BADANIACH PODEJSCIA METODOLOGICZNE | ICH WARTOSC
POZNAWCZA

Wskazane wyzej dwa nurty dzialan edukacyjnych, tj. nastawiony na jednostke wprost
i posrednio przez oddzialywania na grupe, realizowane s3 w pewnych okresach czaso-
wych, w ktorych czlowiek podlega szerszym wpltywom spotecznym. Edukacja wpisuje sie
w te okresy, uwzgledniajac z jednej strony etap ogdlnego rozwoju osoby, z drugiej specy-
fike dzialan podmiotow spotecznych w to zaangazowanych. W perspektywie calozyciowej
czlowieka wyraznie zarysowuja si¢ kolejne poziomy edukacji o specyficznych formach.
Wartos¢ owych form pod wzgledem efektywnos$ci w osigganiu konkretnych celow jest
poddawana analizie wedlug réznych kryteriow, przy zastosowaniu wielu technik badaw-
czych dostarczajacych materialu empirycznego do refleksji, w celu zrozumienia zalez-
nosci, tendencji i znalezienia najlepszych rozwigzan podejmowanych zadan. Biorac pod
uwage gtowny cel dzialan i niezamierzone na tym etapie dzialania naturalnie socjalizu-
jace, widzie¢ je mozna nastepujaco:

I.  Uwrazliwianie na kulture estetyczng w procesie socjalizacji.

II. Ksztaltowanie wrazliwosci na sztuke.

III. Posrednictwo w uprzystepnianiu sztuki. Charakter i rodzaj posrednictwa.

IV. Ksztaltowanie zainteresowan i upodoban w §wiadomych wyborach.

V. Tworzenie warunkéw do samoksztalcenia i samorealizacji.

Kazdy z tych poziomdéw w innej mierze i w inny sposdéb spelnia swe zadania w procesie
edukacji. Proces ten, tylko z pozoru wydaje si¢ uporzadkowany i poddajacy si¢ obiek-
tywnej ocenie. Przedstawione ponizej propozycje metodologiczne, wskazujace na przy-
kladowe problemy badawcze i sposoby ich rozwigzania, ukazg wielostronny charakter
zagadnien, mozliwosci ich naukowego opisu oraz ograniczenia interpretacyjne przy nie-
odpowiadajacych charakterowi zjawiska teoriach.

I. Uwrazliwianie na kulture estetyczng w procesie socjalizacji.

Zalozenia wyjsciowe. W rozwoju dziecka niezwykle wazny jest kontekst spoteczno-
-kulturowy, w okresie dziecinstwa ksztaltujg si¢ bowiem podstawowe ,,nawyki kulturowe”,
uwarunkowane do$wiadczeniami z najblizszego otoczenia. Upodobania estetyczne (pla-
styczne, muzyczne) najblizszych oséb tworzg tlo kulturowe codziennosci i przyjmowane
s jako naturalne. Kanalizujg pozniejsze wybory. ,,Od ich (rodzicow - K.E) wrazliwo-
$ci zalezy rodzaj kontaktu dziecka ze $wiatem muzyki” [Kumik 2017 b, s. 86]. Dziecko
znajduje si¢ wewnatrz kultury domu, elementy edukacji wlaczane s3 w naturalny sposéb
uspoleczniania, do$wiadcza ich jako przezy¢ intelektualno-emocjonalnych wywotanych
ciagiem sytuacji. Mozna uzna¢, ze Srodowisko socjalizuje czlowieka, nawet jesli wpro-
wadzane s3 elementy edukacji takie jak: stuchanie kotysanek, nauka piosenek, stuchanie
piesni obrzedowych. Dziecko uczy si¢ okreslonych form ekspresji, cho¢ juz na tym pozio-
mie wystepuja wlasne modyfikacje form i tresci. Nawet niezaleznie od wyboréw, muzyce
mozna przypisywac rozbudzanie wrazliwosci [Uchyla-Zroski 2010]. Dlatego analiza tego
etapu rozwoju wrazliwosci estetycznej kazdorazowo wykazuje specyficzne bodzce i takiez
na nie reakcje [Ferenz 2015]. Badanie procesu inkulturacji na tym poziomie (bo jest to
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proces tego rodzaju) dotyczy¢ moze obiektéw jednostkowych. Zachowania, czyli akcje
i reakcje mlodej osoby, winny by¢ rozpatrywane w kontekscie kulturowym, ktdry jest jej
wlasciwy. ,Krytycyzm i umiejetno$¢ zachowania dystansu wobec docierajacych do dzieci
tresci sg $cisle zwigzane z procesem socjalizacji (...), dzieci stanowig w polu dzialania
nadawcow tresci perswazyjnych wytwarzany typ odbiorcy” [Dziadzia 2004].

Problematyka badawcza. Poznawane normy i wzory estetyczne w rzeczywistym kon-
tekécie kulturowym warunkuja ujmowanie zaréwno emocji, jak i dziatan dziecka jako
odbicie srodowiska.

Przedmiotem badan sg reakcje dziecka na okreslone zjawiska, wydarzenia, sytuacje.
Wazne s3 jego wypowiedzi werbalne i komunikaty pozawerbalne, a takze ujawniane emo-
cje. Zasadniczym obiektem badan na tym poziomie jest dziecko.

Strategie badawcze. Najwazniejsze metody i techniki badawcze pochodzi¢ powinny
z metodologii psychologii rozwojowej i pedagogiki spotecznej. Maja tu zastosowanie
obserwacje w sytuacjach naturalnych i wytworzonych, wywiady z osobami dziecku bli-
skimi i rozmowy z dzieckiem. Uzasadnione jest podejscie jakosciowe z interpretacja
humanistyczng.

Warto$ci poznawcze badan tego typu odnosza sie przede wszystkim do opisu i ana-
lizy jednostkowych przypadkéw, co prowadzi do rozumienia loséw cztowieka na dalszych
etapach rozwoju. Badanie indywidualne dzieci w caloksztalcie ich srodowiska daje wiek-
sz szanse na prawidlowe rozpoznanie ich potencjatu intelektualnego i emocjonalnego.
Badania na tym poziomie prowadzone wobec grupy dzieci daja podstawy do wnioskowa-
nia jedynie wtedy, gdy ich srodowiska kulturalne wykazuja daleko idace podobienstwa.

Il. Ksztaltowanie wrazliwosci na sztuke.

Przyjete zalozenia. Uczenie przezy¢ estetycznych, ukazywanie wartosci, przyjem-
nodci i korzysci z ich do$wiadczania jest elementem wychowania humanistycznego.
Ksztaltowanie takich emocji jak wrazliwos$¢ na sztuke nie jest pozostawiane wylacznie
naturalnemu rozwojowi. Na tym etapie pojawia si¢ miejsce dla edukacji w odpowied-
nich dla dziecka formach [Kumik 2017 b, s. 90]. W odniesieniu do tego poziomu badacze
interesujg si¢ réznymi zagadnieniami. Pojawiajg sie zatem rézne przedmioty badan i pro-
blemy, wymagajace odmiennych rozwigzan metodologicznych.

1. Zagadnienie oddzialywania sztuki na rozwodj osobowosci.
Przedmiotem analizy sg z reguly procesy poznawcze i emocjonalne (wyobraznia, mysle-
nie, uczucia) [Majzner 2017]. Obiektem badan sg zaréwno pojedyncze dzieci jak i grupy
réwiesnicze. Badacze podejmujacy rozpoznanie tego obszaru majg przygotowanie co naj-
mniej fundamentalne z dziedziny sztuki i psychologii rozwojowej. W badaniach oprécz
technik obserwacyjnych wprowadzane sg czynniki zwigzane z odbiorem sztuki.
Odniesienia teoretyczne. Wobec dzieci badanych indywidualnie interpretacje doty-
cz3 zmian w osobowosciach w stosunku do wczesniejszych ustalen. W tym przypadku
wlasciwe jest odwolanie si¢ do teorii rozwoju osobowosci. Wobec grupy, ktéra poddaje
sie dzialaniom artystycznym lub paraartystycznym, stosuje si¢ metody charakterystyczne
dla strategii analiz empirycznych. Poszukuje si¢ tendencji i wplywow czynnikéw nie tylko
psychologicznych. W zaleznosci od przyjmowanych zmiennych, interpretacje osadzane sg
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w tle koncepcji socjologicznych. Okazjonalne badania bez jasnych kryteriéw doboru grup
i czynnikéw zmiany nie przynosza wysokich wartosci poznawczych, ale moga stanowic
przestanki do budowania hipotez.

2. Poznawanie podstawowych kryteriow estetycznych [Ferenz 2017].

Przyjete zalozenia. Zaréwno dziecko, jak i osoba dorosta, nie wychodzac poza swéj krag
kulturalny, moze odczuwac potrzebe pigkna, ale nie bedzie jej realizacji odnosi¢ do sztuki,
a tym bardziej do przyjetych kryteriéw we wspolczesnej mu kulturze. Wprowadzenie
dziecka na plaszczyzne wspolnoty odbioru wartosci artystycznych wymaga dzialan edu-
kacyjnych, ktérych efekt bywa przedmiotem badan. W psychologii uwaza si¢, ze muzyka
ma ogromny wplyw na laczenie i przechodzenie z myslenia konkretnego na abstrakcyjne,
a ukazywanie regul muzycznych kieruje uwage dzieci na reguly postepowania w innych
dziedzinach zycia [Sacher 2006]. Problematyka badawcza dotyczy znajomosci réznych
rodzajow muzyki i poje¢ okreslajacych jej elementy, rozpoznawania nastrojéw, przyjmo-
wanych kryteriow wedlug uznanych norm estetycznych.

Analiza empiryczna oparta jest na sprawdzaniu wiadomosci i umiejetnosci techni-
kami mierzalnymi. Stosowana jest z reguly do grup réwiesniczych, rzadziej wobec jedno-
stek. Interpretacje zasadnie s3 odnoszone do teorii nauczania, przy wyborze tej, wedlug
ktdrej prowadzone byty dzialania. Zasadniczo zwigzana jest z wybrang koncepcja psycho-
logii ogolnej. Jej warto$¢ poznawcza tkwi w walorach diagnostycznych zmian i aktualnego
stanu.

3. Efektywno$¢ oddzialywania réznych form uprzystepniania sztuki.

Problematyka badawcza. Przed pedagogiem opierajacym swojg prace na tresciach sztuki
stoja trudne pytania: czym kierowac si¢ w doborze utworu, czy ttumaczy¢, podpowia-
da¢, interpretowac? Z jednej strony jest to juz naruszenie indywidualnego odbioru, z dru-
giej takie wskazania moga wzbogaci¢ percepcje, ksztaltowaé kryteria tego co pigkne
[Skutnik 2004].

Przedmiotem badan jest odbior przez dzieci muzyki realizowany w réznych formach.
Zatem obiektem sg tu dzieci, ktére przyjmujg dzialania nauczycieli i réznie na nie reaguja.
Ich reakcje — poprawne lub nie — w zalozeniu realizatora maja okresla¢ warto$¢ formy pod
wzgledem zaloZonych celow.

Metody badan oparte s3 na analizie formy pod wzgledem trudnosci wynikajacych
z wieku rozwojowego badz ogdlnie poziomu intelektualnego oraz pomiaréw przyswajania
wiedzy lub umiejetnosci. Przy okreslaniu znaczenia dydaktyczno-wychowawczego formy
stosowane s3 eksperymenty lub quasi eksperymenty. Interpretacje teoretyczne wlasciwe
dla tych badan odnajduja si¢ z reguly w psychologii rozwojowej i ogélnej. W wyjatkowych
przypadkach jest to psychologia muzyki i psychologia twérczosci.

Wartos¢ opisu form zastosowanych wobec dzieci ma charakter waskiego odnie-
sienia we wnioskowaniu. Bez rygoréw poréwnawczych nie ma wartosci poznaw-
czych, poza inspiracja dla innych nauczycieli. Natomiast moze taka mie¢, gdy analiza
poréwnawcza bedzie odniesiona do wybranego czynnika i rozwazana w okreslonym
kontekscie teoretycznym, np. aspekcie wychowawczym, przezycia estetycznego itp.
[Katarynczuk-Mania 2009].
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4. Realizacja funkcji zalozonych i rzeczywistych instytucji, organizacji i stowarzyszen
upowszechniajacych tresci artystyczne.

Zalozenia wstepne. Z zewnatrz edukacja jest procesem usystematyzowanym, z najwazniej-
szymi elementami wyraznie okreslonymi poprzez cele wyznaczone przez grupe. Do tych
celow nalezy przygotowanie czlowieka do swiadomego uczestnictwa w Zyciu spolecznym
i kulturalnym, ktore realizuje si¢ poprzez uczestniczenie w wydarzeniach i sytuacjach
zawierajacych oprawe artystyczng. Kazda z instytucji ma okreslone miejsce w spolecznym
systemie kultury. Inaczej formutowane zadania skfaniaja do wyboru innych droég dzia-
fania. Instytucjonalnie prowadzona edukacja, w zaleznosci od typu podmiotu spotecz-
nego, moze stawiac sobie za cel upowszechnienie i uprzystepnienie sztuki jako wartosci
autotelicznej dla jednostki i spoteczenstwa lub wartosci instrumentalnej dla waznych racji
spotecznych.

Problematyka badan. Cele zalozone przez instytucje (szeroko rozumiane organiza-
cje), cele realizowane w rzeczywistosci, zgodno$c¢ i rozbiezno$¢ miedzy nimi. Przedmiotem
badan beda przyjete programy oraz formy ich realizacji. Badania tego rodzaju maja
tzw. obiektywny charakter. Zastosowane techniki bedg zasadniczo rézne w obu etapach.
Funkcje/cele zalozone powinny by¢ analizowane narzedziami wlasciwymi dla badania
dokumentéw (techniki badan historycznych), zas sposoby realizacji powinny podlega¢
analizie jako$ciowej (w odniesieniu do realizowanych form aktywnosci uczestnikéw oraz
ich wptywu na ksztaltowanie si¢ gustu odbiorcéw, np. oceny i samooceny.

Calo$¢ tego typu badan okresla si¢ paradygmatem funkcji zalozonych i rzeczywi-
stych, ktéremu przypisane s3 badania jakosciowe, dopelniane technikami ilo§ciowymi.
Interpretacje osadzane sg w teoriach strukturalizmu i funkcjonalizmu. Warto$¢ poznaw-
cza tych badan, z punktu widzenia spotecznego, moze przynies¢ obraz przesunigcia zna-
czen w hierarchiach aksjologicznych, np. ujawniania znaczacych dysfunkeji czy dzialan
nieadekwatnych do aktualnosci zycia kulturalnego, niewlasciwego poziomu dla konkret-
nego srodowiska spofeczno-kulturalnego.

Ill. Charakter i rodzaj posrednictwa w uprzystepnianiu sztuki.

Zalozenia wyjsciowe. Warunkiem uczestnictwa w zyciu kulturalnym, w tym doswiadcza-
nia przezy¢ estetycznych i artystycznych jest dwojaki rodzaj aktywnosci: odbioru i wspot-
tworzenia, jesli nie dziel, to faktéw kulturalnych, sytuacji doswiadczen. Przygotowanie do
rozumienia przekazéw kulturowych wymaga wyposazenia w wiadomosci oraz umiejet-
nosci indywidualnego wyboru wartosci artystycznych, ich interpretacji, przezy¢ emocjo-
nalnych. Jednym z etapéw zaistnienia dziela sztuki, wskazanym przez Stefana Szumana,
jest uprzystepnianie dzieta. Takie zadanie przyjmujg na siebie osoby, ktérym z jednej
strony bliska jest wybrana dziedzina sztuki, z drugiej, rozpoznawanie stanu aktualnych
kompetencji intelektualno-emocjonalnych oséb, wobec ktérych podejmuja dziatania.
Jako posrednikow w tej sferze spotecznych oddziatywan mozna wskazac zaangazowanych
nauczycieli, wychowawcdw, instruktoréw pracy z dzie¢mi i mlodzieza oraz animatoréw
zatrudnionych w réznych organizacjach i placowkach.

Problematyka badawcza obejmuje kilka dos¢ szerokich zagadnien wymagajacych
innego typu badan, opisu i interpretacji.
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1. Kompetencje specjalistyczne i psycho-pedagogiczne 0osob podejmujacych dzialania
w ramach pracy zawodowe;j.

Przedmiotem tego rodzaju badan sg kwalifikacje zawodowe, formy przygotowania i dosko-
nalenia zawodowego, modele dzialania oraz preferencje artystyczne. Obiektem s3 osoby
spelniajace te zadania, z reguly traktowane jako zbiorowos¢ wedlug okreslonej cechy, np.
rodzaju przygotowania zawodowego. Metody badan majg wtedy charakter socjologiczny,
gdyz plaszczyzna odniesienia sa zewngtrzne dokumenty obowigzujace realizatordw,
np. programy instytucji, placowek. W interpretacji, w zaleznosci od przyjetego aspektu,
odwolywanie wyjasniajace dotyczy teorii rozwoju spolecznego, np. funkcjonalizmu. Przy
badaniach pracy poszczegdlnych osob stosowana jest metoda indywidualnych przypad-
kow, a wyjasnienia pochodza zasadniczo z zakresu pedagogiki pracy (rozwoju zawodo-
wego), pedeutologii (wobec nauczycieli) oraz badan andragogicznych (indywidualnego
rozwoju).

Warto$¢ badan, przy zachowaniu wymogoéw orientacji empirycznej, moze wskazy-
waé na stopien zgodnosci lub rozbieznosci w okreslonych zakresach wymagan i oczeki-
wan spolecznych. Wnioski o charakterze diagnostycznym moga mie¢ warto$¢ poznawczg
w zakresie dostrzegania zmian w przesuwaniu znaczen i wzoréw. Wnioski postulatywne
z reguly nie maja mocy generujacej zmiany.

2. Nauczyciel etapu obowigzkowego ksztalcenia.
Przedmiotem badan sg kwalifikacje psycho-pedagogiczne oraz specjalistyczne, z reguly
w odniesieniu do pozioméw formalnych oraz drég zdobywania kwalifikacji. Obiektem
bywaja nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej, przedszkolnej i przedmiotéw artystycz-
nych w wyzszych klasach szkoly podstawowej. Ci ostatni sg badani zaréwno jako grupy,
jak i osoby indywidualne.

Metodologia badan - z reguly grupowych - opiera si¢ na technikach surveyowych
i prowadzi do okreslenia tzw. ,,stanu rzeczy”. Punktem odniesienia uzyskanych wynikéw
najczesciej bywa program nauczania. Wtedy badania maja charakter raportu lub eksper-
tyz, a ich wyniki odnoszone s3 do badan typu posteriori. Jesli badania dotyczg rozwoju
nauczycieli, plaszczyzna odniesienia sg stwierdzenia pedeutologii i pedagogiki pracy
zawodowej (we wskazaniu etapow rozwoju zawodowego). Te ostatnie wnosza najwiecej
wiedzy o nauczycielach, ich nastawieniach, postawach i trudnosciach.

3. Edukatorzy w formach pozaszkolnych.
Przedmiotem badan w tej sferze dzialalnosci upowszechniania kultury artystycznej sa
dzialania profesjonalne i woluntarystyczne prowadzone w formach pozaszkolnych wobec
zroznicowanych badz jednorodnych pod jakim$ wzgledem uczestnikéw. Wazne sg ich
kwalifikacje specjalistyczne, przygotowanie zawodowe, kompetencje wychowawcze,
modele dzialan. Obiektem badan sa pracownicy réznego szczebla wielu instytucji, od naj-
mniejszych placéwek nastawionych na prace indywidualne, poprzez osoby organizujace
réznego typu akcje, po realizatorow programoéw publicznych.

Ze wzgledu na duze zréznicowanie wewnatrz tej grupy dominujg badania opisowe
odnoszace sie do stosunkowo matych grup (okoto 30 0séb), ktérych czlonkdw tacza jakies
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cechy wspdlne, na przyklad rodzaj przygotowania zawodowego, charakter zadan zawo-
dowych lub modele dzialania itp. Plaszczyzng odniesien teoretycznych w zaleznosci od
przedmiotu badan jest np. dla oczekiwanych osiagnie¢ dydaktyczno-organizacyjnych
teoria nauczania i/lub psychologia wychowawcza. Analiza indywidualnych przypadkow
sklania zazwyczaj badacza do wyjasnien w $wietle psychologii tworczosci i/lub pedagogiki
pracy (droga dazenia do mistrzostwa lub tworczosci). Wartos$¢ opisowa zalezy od wybra-
nego przypadku. W odniesieniu do analizy cech i zachowan grupowych dominuja metody
oparte na slowie, rzadziej na obserwacjach. Rzetelno$¢ badan mierzona jest za pomoca
metod/narzedzi statystycznych, co nadaje im wartos$¢ informacji obiektywnych.

IV. Ksztatltowanie zainteresowan i upodoban w swiadomych wyborach.

Przyjmowane zalozenia. Nabywanie kompetencji do rozumienia tresci kultury arty-
stycznej, preferencje odbieranych form stajg si¢ inspiracjg do aktywnych wyboréow i tym
samym wlasnego poszukiwania wrazen z doswiadczen artystycznych. Zalezno$¢ miedzy
przygotowaniem, tj. wyposazeniem w okreslone wiadomosci i umiejetnosci, a mozliwo-
$cig rozszerzania sposobdw uczestnictwa jest bardzo wyrazna. W miare rozwoju $wiado-
mosci artystycznej i dostrzegania jej wpltywu na wlasne zycie, akcent rozwoju kompetencji
przesuwa sie z postawy podporzadkowujacej sie na postawe kierujacg tym procesem. Ten
obszar aktywnosci cztowieka zawsze budzil ciekawos¢ poznawcza u badaczy. Wyrdznic
mozna trzy gléwne obszary badan dotyczacych tej tematyki.

1. Uczestnicy form pozaszkolnej i pozazawodowej edukacji.
Problematyka badawcza. Gotowos¢ do poszerzania swych wiadomosci, nawet poglebiania
wiedzy inspiruje wlasciwe temu podmioty do dalszego rozwijania zainteresowan i upodo-
ban tak, aby czlowiek wspodlczesny mogl czu¢ sie czlowiekiem kulturalnym, brac¢ $wia-
domy udzial w przejawach kultury, czyli przyswaja¢ i korzysta¢ z dobr kultury.
Przedmiot badan: motywy i motywacje dzialalnosci edukacyjnej; kryteria wyboru
dziedzin, w tym tresci i form; akceptowane formy dziatan indywidualnych i wspélnych;
wigzi osobowe. Obiektem badan sg uczestnicy zaje¢ oraz osoby prowadzace. Metody
badan s3 niejednolite. W przypadku grup podobnych pod wzgledem wybranego czyn-
nika lub dociekania tendencji wystepujacych w podobnych sytuacjach czy wydarzeniach,
przyjmowane s3 ilo$ciowe strategie badan. Wyniki tych badan przynosza obrazy zmian
w zjawisku, np. wplyw charakteru wyksztalcenia uczestnikow na wybierane przez nich
formy aktywnosci. Znaczace s3 tez obserwacje zachowan indywidualnych i migdzyoso-
bowych, dopelniajace material empiryczny gromadzony technikami ilo§ciowymi. Teorie
wyjasniajace w tych badaniach wyprowadzane sg gtéwnie z psychologii spotecznej, socjo-
logii matych grup oraz wybranych teorii komunikacji.

2. Dzialania akcyjne popularyzujace kulture artystyczna.

Budowanie ptaszczyzn porozumienia kulturowego polega m.in. na poznawaniu i przy-
swajaniu tych samych dziet kultury, ktére wchodzg lub moga wchodzi¢ w dziedzictwo
kulturowe. Zatem dla spoleczenstwa wazne jest nie tylko indywidualne podejscie do dobr
kultury, ale i $wiadomos¢ wspoélnoty kulturowej. Ten obszar dziatan, trudny w realizacji
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(nie tylko w badaniu), wynika ze znaczacych réznic w poziomie wyksztalcenia ludzi
w wielu $rodowiskach. Jest to szczegélnie widoczne w przypadku odbioru kultury sym-
bolicznej, a tym samym artystycznej. Jest ona znaczacym elementem kultury grupy i jed-
nostek w $wiadomosci oséb o profesjonalnym przygotowaniu. Dzialania te sg realizowane
w $rodowiskach lokalnych, we wspolpracy z instytucjami o$wiaty i kultury i polegaja na
tworzeniu wspoélnych projektow artystycznych [Kumik 2017 a, s. 120].

Problematyka badan: charakter realizowanych lub afirmowanych wartosci w opra-
wie artystycznej; dobor tresci i formy do mozliwosci kompetencyjnych uczestnikow akeji,
imprezy itp.; tresci i formy edukacji artystycznej w przekazach medialnych.

Przedmiotem badan w obszarze tej problematyki moga by¢ zaréwno tresci przeka-
z6w, jak i charakter uczestnictwa jednostek i grup. Obiektem badan oprocz oséb moga
by¢ tez wydarzenia w swej calosci - analizowane i interpretowane jako odrebne przy-
padki dzialan. Z punktu widzenia pedagogiki spotecznej znaczacy jest oglad w kontekscie
celéow wychowania zbiorowego i integracji spolecznosci, uprzystepniania dziel kultury.
Z punktu widzenia socjologii wazne sg wystepujace wiezi miedzyosobowe i miedzypo-
koleniowe. Z punktu widzenia antropologii kulturowej - charakter spotecznosci pod
wzgledem zachowywania tradycji i wnoszenia nowoczesnosci czyli konserwowania ist-
niejacych/obowiazujacych wartosci i otwierania gotowosci na nowe. Zwraca si¢ uwage na
relacje miedzy réznymi rodzajami kultury artystycznej [Gajda 2008]. W podejsciach teo-
retyczno-metodologicznych wigksze znaczenie maja metody jako$ciowe, liczebno$¢ grup
jest mniej wazna niz jej struktura spoteczna. Warto$¢ tych badan zalezy w bardzo wyso-
kim stopniu od kompetencji badacza. Szczegdétowosc i rzetelnos¢ badan daja wartosciowy
material do rozwazan w réznych dyscyplinach nauk spotecznych.

3. Odrebna rola edukacji medialne;j.

Warto$¢ i uzyteczno$¢ mediow zalezy od tego, w jakim kierunku beda spozytkowane
tkwigce w nich mozliwosci wychowawcze i edukacyjne. Media s3 znaczacym czynnikiem
upowszechniania i uprzystepniania wartosci kultury artystycznej, poniewaz realizowane
za ich pomocg przekazy odwolujg sie do przezy¢ emocjonalnych. Ograniczeniem wplywu
mediéw jest nieokreslonos¢ odbiorcy. Edukacja medialna jest praktyczng strona pedago-
giki medialnej, kluczem do rozumienia i konstruowania znaczen w rzeczywistosci zdomi-
nowanej przez kulture medialng [Osmanska-Furmanek, Furmanek 2006].

Problematyka badawcza. Poziom kultury artystycznej w przekazach do wybranego
odbiorcy; rodzaj kultury artystycznej kierowanej do dzieci i mlodziezy; ksztaltowanie
nastawienia do réznych zakreséw kultury artystycznej w obrebie kultury masowej; warto-
$ci ksztalcace programéw edukacyjnych.

Przedmiotem analiz formy sg przekazy i odbiorcy: przekazy medialne o tresciach
artystycznych, odbiorcy wedlug zamierzen twoércéow przekazu. Metody analizy tresci
i formy naleza do specyfiki dziedziny. Rozpatruje si¢ réwniez adekwatnos¢ ich przekazu
do poziomu okreslonych odbiorcéw. Sa to badania jako$ciowe, oparte przede wszystkim
na analizie hermeneutycznej. Jesli badanie dotyczy uczestnikow — odbiorcéw, wtedy sa
oni obiektem badan, a przedmiotem staje si¢ ich odbidr, czyli poznawanie tresci prze-
kazéw, przyswojenie i rozumienie sensu, akceptacje i odrzucenie kryteriow. W tych
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analizach emocjonalnos$¢ jest istotniejsza w swej funkcji fatycznej niz intelektualna ana-
liza poznawanych wartosci, poniewaz to ona wplywa znaczaco na odtwarzanie zacho-
wan, stereotypdéw myslenia, osadéw. Badanie grup, zwlaszcza dzieci i mlodziezy, oddaje
gléwnie obraz sadow zewnetrznych. Tak wigc wnioski maja charakter posteriori, odnosza
sie do aktualnego czasu i miejsca badan, a wszelkie prognozy na nich oparte moga by¢
mylace. W odniesieniu do grupy (mimo publiczno$ci rozproszonej) badania zasadniczo
poszukuja tendencji, zatem podejscie w gromadzeniu materiatu i jego analizie jest ilo-
$ciowe. Opracowanie wnioskéw odnoszone jest do koncepcji odbioru, z reguly w teoriach
komunikacji, w odniesieniu do wartosci w teoriach socjologicznych (socjologia kultury).
Ze wzgledu na zmiennos¢ form i ulotno$¢ przekazéw badania majg charakter przyczyn-
karski, a ich warto$¢ zachowana jest przy dokladnym okresleniu warunkéw tworzenia
przekazu i jego odbiorcow.

V. Samoksztalcenie i samorealizacja

Zalozenia wyjsciowe. Z catego uniwersum kulturowego, jakie istnieje w spoleczenstwie
czlowiek wybiera sobie to miejsce i ten jego zakres, w ktéorym nie ma trudnosci komu-
nikacyjnych. Miejsce to uwaza za wlasny swiat poznawany i przezywany, niezalezny od
wczesniejszych uwarunkowan. Jest podmiotem tego $wiata. Rozbudzona wrazliwos¢
estetyczna wywoluje potrzebe kontaktu z picknem, przezywania i dziatania. Wyzwala tez
che¢, by nada¢ wlasnym myslom, uczuciom, marzeniom i dzialaniom artystyczny ksztatt.
Potrzeba emocjonalnego doswiadczania wytworu artystycznego czy odczucia sytuacji
staje si¢ naturalna. Nie znaczy to jednak, ze zawsze znajduje realizacj¢ w formach dojrza-
tych, jest jednak wlasciwa dla danego momentu rozwoju w tym zakresie czyli aktualnej
kompetencji kulturalne;j.

Problematyka badan. Ujawniane zainteresowania poznawcze w obszarze kultury
artystycznej; dzialania milo$nicze i amatorskie w okreslonej dziedzinie sztuki, np. muzyce;
kryteria doboru form pomocy stosowane przez uczestnikow zajec¢ artystycznych; swiado-
mo$¢ potrzeby podnoszenia wlasnej kompetencji kulturalne;.

Orientacje badawcze. Metody badan s3 zréznicowane w zaleznosci od celu aktyw-
nosci uczestnikow. Przy akcencie na samoksztalcenie, w tym wybrane formy ksztalcenia
kierowanego, znaczace s pomiary efektywnosci, zasadniczo do zmian indywidualnych.
Poznawanie wynikéw ma charakter szczegétowych diagnoz etapowych. Zainteresowani
s3 tym przede wszystkim uczestnicy, gdyz s3 gléownym, czasem jedynym, podmiotem
dzialan. Sens poznawczy moga przynies¢ wyjasnienia interpretacyjne, hermeneutyczne.
Istotny jest kontekst srodowiskowy, spoteczno-kulturowy w ramach ktérego jednostka
definiuje swoje funkcjonowanie. Bezposrednie dzialania moga znajdywa¢ wyjasnienie
w teoriach rozwoju osobowego (andragogice), konteksty moga miec¢ charakter etnolo-
giczny. Podkreslajac dazenie do samorealizacji, badani nie deklaruja potrzeby zmian przez
edukacje, ale wskazuja na satysfakcje ptynaca z odbioru lub tworzenia sztuki. Opisy takich
dzialan (w teoriach osobowosci) przy wigkszej liczbie przypadkéw moga charakteryzowaé
upodobania artystyczne mniejszych lub wiekszych srodowisk i dawa¢ podstawy do okre-
$lania poziomu kompetencji kulturalnej otoczenia. W przypadkach analizy jakosciowej
indywidualnych przypadkéw spostrzezenia i wnioski nie maja mocy uogdélnien. Badania
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w kierunku wartosci samoksztalcenia lub samorealizacji moga mie¢ tylko walor poznawa-
nia indywidualnych oséb.

PODSUMOWANIE

Czlowiek bez wzgledu na to, czy bedzie poddawany edukacji, czy nie i jaka ona bedzie,
uczestniczy w kulturze. Wybiera poziom, ktéry odpowiada jego rozumieniu i aktualnej
kompetencji kulturalnej. Zatrzymanie si¢ na biernym udziale, nieuswiadomionym respek-
towaniu upowszechnianych w danym czasie norm i wzoréw kulturowych staje si¢ silnym
czynnikiem konserwatywnym. Przy wspolczesnej zmiennosci otoczenia takie zachowania
przyjmuja swoistg forme opozycji wobec wszystkiego co nowe, inne.

Dzisiejsza kultura nie ma cech zamykajacych ramy, odgraniczajacych poziomy
odbioru wartosci ,,trudnych”. Jej cechami sg przenikanie, otwarto$¢, zmienno$¢ [Ferenz
2003 a, s. 78-79]. Aby cztowiek mdgt swobodnie wybiera¢ z dorobku kulturowego potrze-
buje stymulacji do jego poznawania, wsparcia i edukacji. Takie dzialania s spolecznie
podejmowane, warto jednak zdawa¢ sobie sprawe z ich waloréw i ograniczen. Rzetelne
i wnikliwe badania tej sfery zycia czlowieka i grupy moga by¢ wielce pomocne w pelnym
doswiadczaniu $wiata spotecznego.
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Art education as a development of a recipient’s competences.
Methodological research approaches

SUMMARY:

A cultural fact emerges when a work of art finds its recipients. Aesthetic sensitivity is develo-
ped under different conditions throughout our life. Along with natural aesthetic situations,
artistic experiences, it is education that is of an essential importance as it develops a recipient’s
competences.

The text indicates research areas regarding the issues of a listener’s music education. They
are divided into five main fields: sensitizing to aesthetic culture through the process of so-
cialization, development of sensitivity to art, intermediation in making art accessible, deve-
lopment of interests and predilections through conscious choices, creation of conditions for
self-education and self-fulfillment.

In each of the research areas, the link between discussed matters and their methodological
solutions is indicated.

KEYWORDS: cultural competence, research approaches to education, research strategies in
education, cultural education.



