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Sprawozdanie z VIl Ogdélnopolskiej
Konferencji Metodycznej dla nauczycieli
przedmiotéw ogélnomuzycznych i rytmiki

W dniach 23-24 wrze$nia 2016 roku po raz siodmy odbyta si¢ Konferencja
dla nauczycieli przedmiotéw ogdélnomuzycznych i rytmiki, zorganizowana
przez Panstwowa Szkole Muzyczng I i II stopnia im. I. ]J. Paderewskiego
w Koninie. Obrady Konferencji toczyty sie w Auli Szkoly w Koninie, miesz-
czacej si¢ przy ul. 3 Maja 50.

Pomystodawcg i organizatorem cyklu Konferencji jest doswiadczony
nauczyciel teorii muzyki i Wicedyrektor PSM 1111 st. im I. J. Paderewskiego
w Koninie, Urszula Koztowska. Dzi¢ki jej zaangazowaniu i dbatosci o wysoki
poziom merytoryczny i organizacyjny Konferencja cieszy si¢ rosngcym zain-
teresowaniem srodowiska muzycznego. Do wspdlpracy zapraszane sg uznane
autorytety w swoich dziedzinach, a uczestnicy otrzymujg wiedze i pomoce
dydaktyczne, ktére moga wykorzysta¢ w swojej pracy. Od pierwszej edycji
wydarzenie objete jest patronatem Centrum Edukacji Artystycznej (CEA),
w jego przebiegu aktywnie uczestniczyli: starszy wizytator CEA ds. ewalu-
acji Malgorzata Bednarek i starszy wizytator CEA Regionu Wielkopolskiego
Artur Matejuk.

Pierwsza Konferencja odbyta sie w 2010 roku w odpowiedzi na potrzebe
poszerzenia i wymiany doswiadczen metodycznych w celu poprawy jakosci
pracy dydaktycznej, zgloszong przez nauczycieli rytmiki, ksztalcenia stu-
chu i przedmiotéw ogélnomuzycznych. Wéréd wykladowcow znalezli sie
pracownicy naukowi Akademii Muzycznej w Poznaniu: prof. Malgorzata
Berent-Kupsik (kierownik naukowy Konferencji), dr Kinga Ceynowa,
dr Anna Kedzierska, st. wykl. Agnieszka Chenczke-Orfowska, dr Joanna
Stefaniak.

W kolejnej edycji skupiono si¢ na problemach doboru trafnych i sku-
tecznych form rekrutacji do szkoly muzycznej, pobudzenia aktywno-
$ci uczniéw na lekcjach oraz zachecania ich do udzialu w atrakcyjnych
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konkursach pozaszkolnych, roli improwizacji w ramach przedmiotéw ogélnomuzycznych
i wykorzystaniu elementéw muzyki jazzowej w procesie nauczania. Kierownikiem nauko-
wym zostal dr Michal Moc z Akademii Muzycznej we Wroclawiu, pelnigcy te funkcje az
do VI edycji. Jego udzial w podnoszeniu rangi tego wydarzenia zastuguje na stowa uzna-
nia. Oprdécz wykladowcow z osrodkéw akademickich (Wroctaw i Poznan) swojg wiedza
podzielili si¢ rowniez nauczyciele teorii: dr Michat Moc, dr Katarzyna Stroinska-Sierant,
Aleksandra Godlewska-Szulc, Magdalena Marcinkowska, Urszula Kozlowska.

Edycje trzecia, czwarta i pigta gromadzily coraz wieksza liczbe uczestnikow,
a grono wykladowcow wzbogacili: Marek Dyzewski (Wroclaw), dr Anna Kedzierska,
(AM Poznan), Stawomir Kozlowski (PSM 1 i II st Zielona Géra), dr Dariusz Przybylski
(UMFC Warszawa), dr Ewa Wilczyniska (UMFC Warszawa), Pawel Zielak (PSM 11 II st.
w Koninie), dr Artur Zagajewski (AM L6dz), Mariusz Tokarski (MKiDN Warszawa),
prof. Danuta Dobrowolska-Marucha (UMFC Warszawa), dr Ewa Stachurska (UMFC
Warszawa), dr Tomasz Kienik (AM Wroclaw).

Rosngce zainteresowanie Konferencja oraz wysoki poziom merytoryczny i orga-
nizacyjny wydarzenia pociagnely za soba zmiane zasiegu VI edycji spotkania na
ogolnopolski. Hastem przewodnim tym razem stata si¢ ,,Harmonia ksztalcenia stuchu -
harmonia pokolen, harmonia styléw, harmonia wyzwan i wizji”. Oprdcz wczesniej zapra-
szanych wykladowcéw: dr Agnieszki Chenczke-Orfowskiej (AM Poznan), dr Katarzyny
Stroinskiej-Sierant (AM Poznan), dr Tomasza Kienika (AM Wroctaw), dr Michata Moca
(AM Wroctaw) w Konferencji wzigli udzial: Grazyna Krzanowska (ZPSM Bielsko-
-Biala), Grazyna Draus (UMFC Warszawa), Joanna Tomkowska (PSM 11 II st. Olsztyn),
Matgorzata Wisniewska (PSM I'iII st. Lomza).

Ubiegloroczna, VII edycja w formule dwudniowej ,, Muzyka w przestrzeni. Przestrzen
w muzyce’, zgromadzila ponad 150 uczestnikow, wsrod ktdrych znalezli sie przedstawi-
ciele wszystkich typow szkdt muzycznych z calego kraju. Celem Konferencji byta reflek-
sja i dyskusja nad aktualnymi problemami szkolnictwa artystycznego, a w szczegdlnosci
zagadnieniami zwigzanymi z nauczaniem przedmiotdw teoretycznych w szkotach muzycz-
nych I i II stopnia. Konferencja miata charakter praktyczny, wpisujac si¢ w rzeczywiste
i aktualne potrzeby srodowiska nauczycieli z calej Polski.

Obrady rozpoczat wyklad dra Tomasza Kienika z Akademii Muzycznej we Wroclawiu,
ktéry zwrécil uwage na problematyke barwy dzwigku i pamieci muzycznej na zajeciach
ksztalcenia stuchu w szkole muzycznej I i II stopnia. W swoim wykladzie prowadzacy
uwzglednit takie zagadnienia jak: rodzaje pamieci, proces uzycia pamigci, efektywnosé
i cechy pamieci. Zaproponowal ¢wiczenia pamigciowe o ciekawych nazwach: Snake (gra
melodyczna, rytmiczna harmoniczna), muzoFotka (dyktando fotograficzne), Datalajzer
(znajdzizapamietajréznice-szczegoély), Memory (grapamigciowa), TONACJADa' (pamig¢
a', brzmienie i rozpoznawanie tonacji). Druga czes¢ wystgpienia po$wiecona byta barwie
dzwigku. Dr T. Kienik zwrdcit uwage na réznice w ksztalceniu instrumentalistéw i ich
wrazliwo$¢ na barwe dzwieku. W tej czesci uczestnicy mogli wzig¢ udzial w ¢wiczeniach
barwowych: ,,Barwowo-daje-stowo” (stowny opis barwy dzwieku), PoréwnyBarwka (stu-
chanie, poréwnywanie barwy, instrumentarium, atmosfery akustycznej), Zastuchanie...
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(stuchanie, okreslanie barwy, instrumentarium, atmosfery akustycznej), Kol-orkiestra
(rozpoznawanie barw orkiestry), KomPresja! (ocena jakosci nagran MP3).

W wystapieniu zatytulowanym Umyst muzyczny w dziataniu na lekcji ksztatcenia stu-
chu - od percepcji do operacji myslowych dr Magdalena Grajter z Akademii Muzycznej
w Lodzi zwrdcila uwage na sfere dzialania naszego systemu poznawczego, ktora wigze sie
z obcowaniem z muzyka. Prowadzaca wyjasnila pojecia audiacji, kategoryzacji percepcyj-
nej i pojeciowej, rozroznila fazy recepcji sensorycznej i percepcji, podala przyktady ope-
racji myslowych w kontekscie umystu muzycznego. Zapoznata uczestnikéw z koncepcja
dwojakiego rodzaju reprezentacji melodii wedlug J. Bamberger: reprezentacja figuralna,
czyli ciggiem obiektéw odpowiadajacych kolejnym dzwickom melodii, i reprezentacija
formalna, ktérg tworzy zestaw obiektéw uporzadkowanych wediug wysokosci. W drugiej
czesci swojego wystapienia dr M. Grajter dokonata prezentacji i przegladu najciekawszych
amerykanskich podrecznikéw do ksztalcenia stuchu. Wér6d omowionych przez prele-
gentke pozycji znalazly sie: Elementary training for Musicians Paula Hindemitha (Schott
1949), Aural Skills in Context. A Comprehensive Approach to Sight Singing, Ear Training,
Keyboard Harmony and Improvisation Evana Jonesa i Matthew Shaftela z Juan Chattah
(OUP 2014), Ear Training for Twentieth-Century Music Michaela L. Friedmanna (Yale
University Press 1990).

Z kolei wyktad dr Grazyny Draus z UMFC w Warszawie Stuch harmoniczny - ksztat-
cenie, problemy, pomysty dotyczyl jednego z najistotniejszych i, jak si¢ wydaje, najbardziej
skomplikowanego aspektu stuchu muzycznego - stuchu harmonicznego. Wedtug psycho-
logéw zajmujacych sie rozwojem stuchu muzycznego, rozwija si¢ on najpézniej (ok. 13-15
roku zycia), wymaga bowiem zdolnosci do analizowania i strukturalizowania. Jednakze,
jak wykazuje praktyka, stuch harmoniczny jest immanentnym elementem muzykalno-
$ci, zatem ,,czuto$¢” na harmonike jest wrodzona i zauwazalna juz u kilkuletnich dzieci.
Zdaniem referentki rozwijanie tejze naturalnej predyspozycji powinno towarzyszy¢ edu-
kacji muzycznej juz od pierwszego etapu nauki, by na poziomie szkoty sredniej mozliwe
byto ukierunkowanie ksztalcenia na u§wiadamianie proceséw harmonicznych zachodza-
cych w muzyce i ich wykorzystywanie w interpretacji artystycznej i dziataniach twérczych.
Ksztalcenie stuchu harmonicznego wydaje sie najtrudniejszym elementem dydaktyki,
wymaga cierpliwego i konsekwentnego postepowania nauczyciela oraz nieustajacego
poszukiwania skutecznych metod. Podczas wystapienia dr Draus zostaly zaprezentowane
¢wiczenia rozwijajace styszenie harmoniczne, a takze propozycje pracy z uczniami przy
wsparciu przykladdw z literatury muzycznej, z uwzglednieniem réznych rodzajow faktury
muzycznej.

W prezentacji pt.: Multimedia w nauczaniu harmonii Daniel Dramowicz, Wizytator
CEA i nauczyciel PSM 1 i II st. w Olsztynie, zaznajomit uczestnikéw z podstawa progra-
mowa3 przedmiotu harmonia jako inspiracjg do stosowania réznorodnych srodkow dydak-
tycznych. Nastepnie ustosunkowat si¢ do badan ewaluacyjnych CEA i Raportu o stanie
szkolnictwa muzycznego II stopnia opracowanego przez Instytutu Muzyki i Tanica w kon-
tekscie sSrodkow dydaktycznych niezbednych do nauczania harmonii. Przy pomocy szcze-
gétowego wykazu zaprezentowal zebranym ,pracownie marzen’, w ktérej znalazly sie
laptopy z odpowiednim oprogramowaniem, klawiatury midi, stuchawki, instrument
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klawiszowy polaczony kamerg z rzutnikiem multimedialnym, ekran, tablica z pi¢ciolinia,
sprzet odtwarzajacy, drukarka, kserokopiarka i epidiaskop elektroniczny.

Problem zarzadzania wiedzg w szkole artystycznej poprzez modyfikowanie progra-
mow nauczania Daniel Dramowicz poruszyl w swoim kolejnym wystapieniu. Podkreslit
znaczenie wymagan edukacyjnych z danego przedmiotu, ktére sg spdjne z wymaganiami
wstepnymi uczelni artystycznych w Polsce. W dalszej czgsci swojego wyktadu przypomniat
nauczycielom zadania dyrektora w zarzadzaniu wiedza w szkole artystycznej. Poruszyt
réwniez problematyke dziatania sekcji przedmiotowych w szkofach artystycznych oraz
odpowiedzialnos$¢ nauczycieli za proces dydaktyczny.

Watek motywowania i oceniania uczniéw zostal poruszony w ostatnim wykfadzie
Daniela Dramowicza. Prelegent udzielil odpowiedzi na pytanie: Co oceniamy w szkole
muzycznej wedlug rozporzadzenia MKiDN o ocenianiu, wewnatrzszkolnego systemu
oceniania i przedmiotowego systemu oceniania. Podzielil si¢ rowniez wlasnymi obser-
wacjami z pracy w charakterze wizytatora CEA, stwierdzajac, ze na lekcjach oceniana jest
najczesciej pracowito$d, talent, czas poswigcony na opanowanie materialu, a nawet pigkne
oczy. Nastepnie zaprosit uczestnikéw do dyskusji na temat: Jak zacheca¢ uczniéw do nauki
przedmiotéw ogélnomuzycznych?

Pierwszy dzien Konferencji zakonczyly dwa wystgpienia Marka Dyzewskiego
z Wroclawia. W pierwszym wykladzie zatytutlowanym Muzyka w przestrzeni — przestrzen
w muzyce poruszono zagadnienia proporcji liczbowych ukrytych w budowli Villa Rotonda
Andrea Palladio. Stosunki liczbowe wynikajace z wymiarow westybuli i portykéw mozna
scharakteryzowa¢ odpowiadajagcymi im interwalami. Przykladowo stosunek szerokosci
westybuli do szerokosci portykéw odpowiada oktawie, szeroko$¢ portykéw do ditugosci
westybuli to z kolei tercja wielka. W dalszej cze$ci wykladu opisano przestrzenie, w jakich
wykonywano pierwotnie symfonie Jozefa Haydna: wymiary sali w patacu Esterhazych
w Eisenstadt oraz sali palacu w Esterhazie. Podano takze wymiary sal koncertowych o naj-
lepszej akustyce: Hanover Square Rooms, Kings Theatre oraz lipskiego Gewandhausu.

Drugi wyklad Marka Dyzewskiego Musica Sacra Poloniae Semper Fidelis zwigzany
byt z 1050. rocznicg Chrztu Polski. Prowadzacy ukazal, ze piesni religijne i ich teksty,
godza milos¢ do Ojczyzny z mitoscig Boga. Szczegolne miejsce w swoim wystapieniu
prelegent poswiecit Bogurodzicy jako pie$ni pelnej artyzmu, rdzennie polskiej, a zarazem
zakorzenionej w tradycji chrzescijanskiej.

W drugim dniu Konferencji otworzyta Joanna Tomkowska z PSM IiII st. w Olsztynie
lekcja pokazowsa rytmiki dla klasy II cyklu szescioletniego PSM I stopnia. Prowadzaca
zaproponowala ¢wiczenia pomagajace opanowac triade harmoniczng w gamie C-dur.
Jako pomoc dydaktyczng wykorzystata tupinki orzecha wloskiego, ktérymi dzieci wyko-
nywaly ostinato rytmiczne towarzyszace piosence Wiewidreczka. W dalszej czesci lek-
cji dzieci ¢wiczyly rozpoznawanie tréjdzwickéw, w tym celu poruszaly si¢ po calej sali
zgodnie z charakterem muzyki. Po uslyszeniu tréjdzwigcku durowego kladly swoje
tupinki na okreslonym miejscu (w dziupli); kiedy ustyszaly tréjdzwigk molowy siadaty
na podlodze z tupinkami w dloniach (nie znalazly dziupli). Po zagpiewaniu gamy C dur
dzieci budowaly tréjdzwigki na stopniu I, IV i V, wykonywaly je glosem, a nastepnie za
pomocyg sztabek dzwiekowych. Lekcja zawierala rowniez elementy aktywnego stuchania
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na przykladzie utworu Léo Delibesa Musique des automates z baletu Coppelia. W trakcie
stuchania utworu uczniowie uczestniczyli w zabawie ilustrujacej zachowanie wiewidrki
poprzez realizacje wartosci rytmicznych tupinkami orzecha. Na zakonczenie zaje¢ Joanna
Tomkowska nauczyta dzieci tanica rumunskiego Alunelul — Orzeszek.

Z kolei Beata Maria Michniewicz z PSM I i II st. w Suwalkach przeprowadzita lekcje
pokazowg ksztalcenia stuchu dla klasy IIT cyklu szescioletniego PSM I stopnia. Tematem
bylo okreslanie interwaléw - odleglosci muzycznej miedzy dzwigkami z wykorzysta-
niem zestawu pomocy magnetycznych Bomba i moc. Bohaterem ¢wiczen autorstwa Beaty
Michniewicz o nazwie Bomba i moc jest smok Seweryn, ktory skacze po kamieniach -
nutach, pokonujac odlegtosci sekund, tercji i kwart, w gore lub w dol. Przeskakujac okre-
slone odleglosci, mija cale tony i péttony, ktérych odpowiednikiem w grze sa niebieskie
kulki imitujgce moc i zélte okreslane jako bomby. Gdy smok potknie niebieskg kulke
mocy robi sie wielki, a odlegtos¢, ktérg pokonal, moze by¢ sekunda wielka, tercja wielka
lub kwartg zwigkszong. Gdy pomiedzy dzwiekami pojawi sie pétton naturalny, oznacza
to, ze smok trafif na bombe, stracil moc, a odleglos¢, ktérg pokonatl, moze by¢ sekunda
maly, tercja matg lub kwartg czysta. Uczniowie wykonuja ¢wiczenie wg zasady ,,krok po
kroku” - z zachowaniem kolejnosci dziatan: zamalowuja nuty — kamienie na kolor czarny,
sprawdzaja z klawiaturg, czy miedzy dzwigkami pojawia si¢ pétton naturalny, czyli bomba,
czy cale tony — moc, i zamalowujg okreslone miejsca nad pieciolinig na kolory zétty dla
poéttonu, niebieski dla calego tonu. Nastepnie sprawdzaja, ile stopni pokonal smok, skaczac
z dzwigku-kamienia w gore lub w dol, i wpisuja w okreslone miejsce pod pieciolinig ozna-
czenie interwalu (2> 2, 3>, 3, 4, 4<), koloruja wg wlasnego pomystu pozostale elementy
¢wiczenia, przedstawiajg wlasng wersje przygody smoka Seweryna. Cwiczenie dziata na
wyobrazni¢ dziecka, ulatwia skojarzenie proporcji i réznic miedzy interwalem wielkim
i matym, czystym i zwickszonym. Zdaniem autorki wizualizacja ¢wiczenia, mozliwo$¢
dotykania i przymocowywania na tablicy poszczegélnych elementéw i ich kolorystyka
sprawiaja, ze uczniowie sami dopominaja sie o ¢wiczenia. Proces okreslania odleglosci
staje si¢ bardzo prosty i oczywisty, a calg uwage przyciaga zabawa, wymyslanie przygdd,
kryjowek smoka i roznorodnych przeszkod, ktére w swojej wedréwce musi pokonac. Przy
stosowaniu tego ¢wiczenia wykorzystywane sg atrakcyjne pomoce dydaktyczne; plansze,
zeszyty ¢wiczen, kolorowe obrazki.

Drugg lekcje pokazowg ksztalcenia stuchu Beata Maria Michniewicz przeprowadzita
z grupg uczniow klasy IV cyklu szescioletniego. Temat zwigzany z zagadnieniami rytmicz-
nymi zostal zrealizowany przy pomocy réznorodnych ¢wiczen opartych na przyktadach
z literatury muzycznej. Zadaniem uczniéw byto ulozenie rytmu i melodii z gotowych ele-
mentow — taktéw we wiasciwej kolejnosci.

Watek dorastania dzieci zdolnych w swoim wykladzie poruszyta prof. dr hab. Anna
Izabela Brzezinska z Instytutu Psychologii UAM w Poznaniu. Pierwsza czgs¢ wyktadu
dotyczyta szans i zagrozen dla rozwoju w czasach wielkich zmian. Wérdd zagrozen zostaty
wymienione: zagubienie w §wiecie wartosci, zagubienie w nadmiarze propozycji, rozpro-
szenie aktywnosci, nadmierna koncentracja na ,,korzystaniu z okazji’, wiedza chaotyczna,
zaprzeczanie zmianom i opor wobec zmian. Natomiast szanse wedlug prof. Brzezinskiej
to duze pole do dzialania, wiele okazji do zdobywania wiedzy, uczenie si¢ dokonywania
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wyboréw, nabywanie elastyczno$ci w dziataniu, uczenie si¢ rozwigzywania konflik-
tow. Autorka zdiagnozowata problem odroczonej dorostosci, ktéry moze by¢ impliko-
wany przez nieskuteczno$¢ oddzialywan rodziny i szkoty. Nastepnie zwrdcita uwage na
istotng role zaspokajania potrzeb: uniwersalnych (relacji, autonomii i kompetencji), spe-
cyficznych dla etapu rozwoju i specjalnych (zwigzanych ze zdolnosciami i deficytami)
dla ksztaltowania si¢ tozsamosci na poszczegolnych etapach dorastania. Zdaniem prof.
Brzezinskiej podstawowym warunkiem rozwoju jest rGwnowaga obcigzen i systemu
wsparcia w stosunku do mozliwosci dziecka; im wieksze kompetencje i mozliwosci, tym
wieksze powinny by¢ wymagania, ale trudne zadania wspierajg rozwdj tylko wtedy, gdy
towarzyszy im: wiara w siebie, nadzieja na sukces i pewnos¢ uzyskania wsparcia z oto-
czenia. Jako$¢ startu w dorostos¢ zalezy od tego, jak oddziatuje srodowisko wychowaw-
cze i jaka jest rola dorostego jako osoby znaczacej w zyciu mtodego cztowieka. W efekcie
mozna zaobserwowa¢ rdzne rodzaje tozsamosci u oséb dorostych: tozsamos¢ rozpro-
szony, zwigzang z opoznianiem podjecia roli dorostego, tozsamo$¢ moratoryjng, towarzy-
szacg odroczonej dorostosci (poszukiwacz, stomiany ogien) zwigzang z brakiem okazji do
podejmowania zobowigzan, tozsamo$¢ nadana, bedaca wynikiem $cistej kontroli, braku
przyzwolenia na wlasne poszukiwania nastolatka, wreszcie tozsamo$¢ osiagnieta, cechu-
jacg dorostych - spelnionych, zadowolonych i optymistow.

W ostatniej czesci konferencji Joanna Tomkowska wyglosita wyklad na temat ¢wiczen
stuchowych i ruchowych z dzie¢mi z klas I-III PSM I st. W swoim wystapieniu zapropo-
nowala zestaw ¢wiczen z wykorzystaniem réznych aktywnosci i form pracy: $piewanie,
granie na dzwonkach chromatycznych, zabawy taneczne. Wedlug prowadzacej aktywne
uczestnictwo w stuchanym utworze poprzez jednoczesna jego realizacje powoduje wzmoc-
nienie zaangazowania ucznia. Dodanie dodatkowej melodii nie wystepujacej w utworze
pozytywnie wplywa na rozwdj stuchu harmonicznego, a improwizacja pobudza inwencje
tworczg. Zaproponowane zostaly rowniez zabawy z chustg animacyjng zwigzane z roz-
poznawaniem grup rytmicznych i tréjdzwiekow. Nastepnie autorka przedstawita uklad
choreograficzny do utworu B. Smetany Weftawa z wykorzystaniem folii malarskiej, ktéry
zostal wykonany przez chetnych nauczycieli. Wystgpienie Joanny Tomkowskiej ukazato
mozliwosci stosowania bardzo réznych metod aktywizujacych ucznia i kazdy z uczestni-
kow wykladu mogt wybra¢ co$ przydatnego dla siebie.

Rola wyobrazni w nauczaniu ksztalcenia stuchu i nowatorskie metody w szkole
muzycznej I stopnia z wykorzystaniem i prezentacjg autorskich pomocy dydaktycznych to
tytul wyktadu Beaty Marii Michniewicz. W trakcie wystapienia prowadzaca zaprezento-
watla bardzo bogaty zbiér pomocy dydaktycznych. W krainie pieciu linii to zestaw do nauki
polozenia nut na pigciolinii skladajacy si¢ z zeszytu ¢wiczen, maty interaktywnej i table-
tow manipulacyjnych (poléwki, ¢wiartki). Tablica magnetyczna ,sasiedzi’-interwaly
stuzy do nauki interwaléw przez zabawe. Kazdemu z interwalow przydzielone jest hasto
dzwiekowe, ktore charakteryzuje sasiada, np. jego wyglad, cechy charakteru, wykonywane
czynnosci, zawod. Krotki opis muzyczny ma $cisty zwigzek ze wspotbrzmieniem. Obydwa
te elementy majg wspoélgra¢ i dziala¢ na rézne zmysly, rozbudza¢ wyobraznie dziecka,
a tym samym ulatwia¢ zapamietywanie, np. Pani Pryma: nie lubi wychodzi¢ z domu, cha-
rakteryzuje ja powtorzony dzwiek, ktory brzmi jak pukanie do drzwi. W dalszej czesci
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wykladu nauczyciele mieli okazje zobaczy¢ zestaw magneséw do tablicy magnetycznej
Bomba i moc, ktore stuzg do okreslania odlegtosci miedzy dzwigkami. Najwigkszym zain-
teresowaniem jednak cieszylo si¢ domino gamowe. Jest to zestaw 36 kart, z ktérych kazda
podzielona jest na cztery pola. Umieszczono w nich nazwy literowe i solmizacyjne dzwie-
kow. Nazwy literowe uwzgledniaja zréznicowanie oktaw — od oktawy wielkiej i malej
w kluczu basowym poprzez razkreslng, dwukreslng do trzykreslnej w kluczu wiolinowym
oraz alteracje chromatyczne (podwyzszenia i obnizenia dZzwieku). Zadaniem ucznia jest
laczenie w pary nazw solmizacyjnych i literowych. Karty pozwalajg na utrwalenie zasady,
ze nazwy literowe mogg ulega¢ zmianie, natomiast nazwa solmizacyjna zostaje bez zmian,
np.: dzwigk moze nazywac sie f, fis lub fes, zas nazwa solmizacyjna do wszystkich tych
dzwigkéow brzmi jednakowo - fa. W zabawie uczen musi wykorzysta¢ wszystkie karty
i zdoby¢ jak najwiecej punktow. Karty uktadamy pionowo, nie mozemy ich odwracac.
Cwiczenie rozwija refleks, tempo spostrzegania, kojarzenia oraz pamie¢. Karty mozna
uklada¢ indywidualnie badz w zespole, co stanowi dodatkowo element integrujacy klase.
Wsrdd uczestnikow przeprowadzono konkurs na najsprawniejsze utozenie domina; zwy-
ciezca otrzymal zestaw jako nagrode.

Na zakonczenie konferencji ¢wiczenia stuchowe z uczniami PSM I 11I st. w opar-
ciu o literature muzyczng réznych epok zaprezentowata Kierownik Konferencji, Urszula
Kozlowska. Wérdd zaprezentowanych przykladéw pojawity sie bardzo ciekawe nagrania
i aranzacje znanych utwordéw polaczone z pytaniami o obsade, przebieg harmoniczny,
charakterystyczny interwal, metrum, schemat rytmiczny.

W podsumowaniu konferencji, ktérego dokonat Kierownik naukowy Konferencji
i Starszy Wizytator CEA Regionu Wielkopolskiego, Artur Matejuk, podkreslone zostalo to,
ze podczas wystgpien uczestnicy mogli zapoznac si¢ z nowymi, interesujgcymi, tworczymi
metodami pracy, a takze konkretnymi ¢wiczeniami opartymi na literaturze muzycznej
réznych epok oraz muzyce jazzowej i rozrywkowej. Efektem Konferencji jest niewatpli-
wie podnoszenie poziomu nauczania i kwalifikacji nauczycieli pracujacych w szkotach
muzycznych, a takze inspiracja do wlasnych poszukiwan w zakresie metodyki i pedago-
giki muzycznej. Kierownik Urszula Kozltowska podzigkowala za rosngce zainteresowanie
Konferencja i zaprosita wszystkich uczestnikéw na kolejng edycje w przysztym roku.
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