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Dyrygent — artysta i osoba w kontekscie
Listu do artystow Jana Pawta Il

STRESZCZENIE:

W Liscie do artystéw $w. Jan Pawet Il sformutowat bardzo wazna mysl, ktéra méwi
o objawieniu osobowosci i rozwoju duchowym artysty poprzez jego czyn twor-
czy. Wydaje sig, ze niezwykle ciekawe jest spojrzenie przez ten pryzmat na prace
dyrygenta. Jego praca artystyczna ma szczegdlny charakter. Dyrygent jest jak
Pontifex Maximus. taczy dzieto kompozytora ze stuchaczem poprzez wtasng
osobe. Jego osobowo$¢, wiedza, dojrzatos¢, podejmowane wybory, sposéb
interpretacji i wspotpraca z zespotem stanowig niezwykta warto$¢ dodana. Po-
przez swojg sztuke wptywa na siebie i na ludzi, z ktérymi komunikuje sie w pro-
cesie powstawania dzieta. Czy rozwija sam siebie i ubogaca innych? Starozytni
Grecy ukuli pojecie kalokagathia, w ktérym faczyli dobro i piekno. Platon pisat
o potedze Dobra chronigcej sie w naturze Piekna. Natomiast Papiez — artysta
i filozof — podkreslat, ze poprzez swoje zycie i dziatanie cztowiek ustosunkowuje
sie do bytu, prawdy i dobra.

SEOWA KLUCZOWE: List do artystow, powotanie, dyrygent, stuzba,
odpowiedzialnos¢.
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List do artystow Jana Pawla II wykracza daleko poza stricte religijne przestanie. Nawet
daleki od wiary katolickiej odbiorca doswiadcza jego niezwykltosci i staje przed poprzeczka
wysoko postawiong sztuce, artyscie i czlowieczenstwu. Wynika to, jak si¢ wydaje, z prze-
konania autora, ze ,,istotne jest [...] powigzanie miedzy dwiema sprawnosciami - moralng
i artystyczng, ktére wzajemnie bardzo gleboko si¢ warunkuja. Tworzac dzieto, artysta
wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, Ze jego twdrczo$¢ stanowi szczegdlne
odzwierciedlenie jego istoty — tego kim jest i jaki jest” [Jan Pawet II 2000, s. 7]. Juz ta mysl
rzuca $wiatlo na obszar, ktérym sie zajmujemy i zacheca, by przyjrze¢ sie w nim osobie
dyrygenta.

Praca artystyczna dyrygenta ma szczegoélny charakter. Dyrygent jest jak Pontifex
Maximus — most taczacy poprzez swoja osobe kompozytora ze stuchaczem. To wilasnie
osobowos$¢ dyrygenta, jego wiedza, dojrzatos¢, podejmowane wybory, sposob interpre-
tacji i relacja z zespotem stanowig owa niezwyklag warto$¢ dodang. Poprzez swojg sztuke
wplywa na siebie i na ludzi, z ktérymi komunikuje si¢ w procesie ozywiania dziela, bierze
wiec na siebie szczegélng odpowiedzialno$¢. Warto byloby dowiedzie¢ sie, jak dyrygent
pojmuje odpowiedzialnos¢. Czy jego postawa wobec kompozytora i dziela jest postawa
stuzby czy uzycia? Na czym zalezy mu w procesie twoérczym? Czy stuzy sztuce, sobie czy
odbiorcy? Rodzg si¢ rozne intrygujace pytania. Nie na wszystkie mamy gotowa odpo-
wiedz, jednak poczatkiem poszukiwan odpowiedzi jest juz samo postawienie pytania.
Rozwazmy niektére. Na inne artysta-dyrygent musi sobie czasem samemu odpowiedziec,
jezeli chce stana¢ w prawdzie.

DAR1POWOLANIE

Biblijna przypowies¢ o talentach z Ewangelii wedlug swigtego Mateusza (Mt 25, 4-30)
[Pismo Swiete 1971, s. 1152] na pewno w sposéb szczegdlny przystaje do artystow.
Za Janem Pawlem II mozemy powiedzie¢, ze wyjatkowe predyspozycje, czy zdolnosci nie
tyle zostaly czlowiekowi dane (co implikuje pasywnos¢), co zadane (co wymaga aktywno-
$ci). Jezeli poprzez nauke, rozwoj, prace i samodoskonalenie uda si¢ wydoby¢ i pomno-
zy¢ te talenty, z obrazu osoby wylania si¢ obraz artysty. ,,Im lepiej [artysta] uswiadamia
sobie swoj «dar», tym bardziej pelen wdziecznosci rozumie samego siebie, swoje powota-
nie i misj¢” [Jan Pawel II 2000, s. 6]. Dyrygent wobec zlozonosci swojej dziedziny sztuki
potrzebuje wielu talentéw. Na jego podstawowy talent — talent muzyczny — naklada¢ si¢
musi specyficzna umiejetno$¢ wspolpracy z innymi artystami - i to zaréwno w proce-
sie komunikacji z kompozytorem (poprzez jego dzielo), jak i komunikacji z muzykami,
z ktorymi dzieto ozywia. Przez pryzmat wykonania zachwycamy sie dzielem oprawionym
niejako w osobowo$¢ dyrygenta. To wlasnie wykonanie jako czyn czlowieka-artysty sta-
nowi zwierciadlo, w ktérym obejrze¢ mozna jego odrebnos¢, doswiadczy¢é mozna jego
indywidualnosci: ,,Czyn jest bowiem zrédlem poznania osoby” [Wojtyta 2000, s. 75].
Niezwykle ciekawe jest pordwnywanie konkretnego utworu wykonywanego pod
kierunkiem réznych dyrygentéw. Mozna by uzy¢ niezliczonych przykladéw obrazuja-
cych réznorodnos¢ interpretacji, ktore s owym zwierciadlem duszy artysty-dyrygenta.
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Z pewnoscig robi wrazenie zestawienie w jednym ciggu i wstuchanie si¢ w wizje réznych
kreacji tego samego dziefa'.

W Liscie do artystow $w. Jan Pawel II sformutowal bardzo wazng mysl: ,, Artysta
bowiem, kiedy tworzy, nie tylko powotuje do zycia dzielo, ale poprzez to dzieto jakos
takze objawia swoja osobowos¢. Odnajduje w sztuce nowy wymiar i niezwykly srodek
wyrazania swojego rozwoju duchowego. Poprzez swoje dziela artysta rozmawia i poro-
zumiewa si¢ z innymi” [Jan Pawel II 2000, s. 7-8]. Przekierowuje nas to niejako na inny,
wyzszy, poziom rozumowania. Objawienie osobowosci to niezwykla odpowiedzialnos¢.
Owa osobowos¢ artysty wplywa bowiem na inne osoby, na cale spotecznosci, czgsto przez
pokolenia, dotykajac w nich obszaréw niezwykle waznych - niekiedy czulych, otwartych,
a niekiedy wrecz przeciwnie — niezwykle ukrytych, potrzebujacych niejako doswietlenia,
by mogtly si¢ wyloni¢. Zawsze jednak wplyw ten zwigzany jest z duchowoscig, emocja,
wrazliwoscig i wartosciami. Jan Pawel II uwaza, ze ,tutaj dotykamy samego sedna pro-
blemu. Kto dostrzega w sobie t¢ Bozg iskre, ktdrg jest powolanie artystyczne [...] odkrywa
zarazem pewng powinnos$¢: nie mozna zmarnowac tego talentu, ale trzeba go rozwijac,
azeby nim stuzy¢ blizniemu i catej ludzkosci” [Jan Pawet II 2000, s. 9].

POKUSA I SUKCES

Jak zwykle jednak tam, gdzie co$ stuzy dobru, pigknu, gdzie §wiat otwarty jest na przejawy
Piekna i Dobra - tam czyha niebezpieczenstwo. Artysta podlega réznym pokusom: suk-
cesu, prestizu, poklasku... Pojawi¢ si¢ moze zgubna jak zawsze pycha. Papiez podkreslat
znaczenie artystow odpowiedzialnych za swoja tworczos¢ i nie oczekujacych wylacznie
stawy czy korzysci materialnych, ale oddanych stuzbie drugiemu czlowiekowi [Jan Pawet I
2000, s. 10]. Wielu myslicieli rowniez przestrzega przed tego rodzaju zjawiskiem - putapka
sukcesu. Cyprian Kamil Norwid [1968, s. 318], ktérego mysl byta niezwykle bliska Janowi
Pawtowi 11, przestrzegal, piszac:

Sukces bozkiem jest dzi§ — on czarnoksiestwo
Swe rozwinal, jak globu karte;

Ustapilo mu nawet i zwyciestwo

Starozytne, wiecznie co$ warte!

A jednak przez wieki $wiat artystyczny doswiadcza tego, ze pozadanie sukcesu, uluda
jego splendoru, blichtru i poklasku moga stac sig, i czgsto stajg sie, zguba. Oczywiscie
w naszych czasach moda na ,osigganie sukcesu’, o ktérym $wiadczg wielkie bilbordy,
krzyczace reklamy, i ktdry promuje telewizja, jest wszechobecna - nie tylko w dziedzinie
artystycznej. W pewnym sensie nie mozna tez si¢ temu dziwi¢. W obliczu zalewu odbiorcy
sztuka i pseudosztuka, artysta walczy o to, by zosta¢ zauwazonym, by zyska¢ odbiorce.
Niejednokrotnie wigze si¢ to rowniez z zapewnieniem bytu finansowego.

W swojej ksiagzce Labirynt czasu Krzysztof Penderecki [1997, s. 20] zauwaza, ze
w poszukiwaniu komercyjnego sukcesu strawa duchowa serwowana jest ,w coraz to

1

Podczas prelekeji na IIT Ogolnopolskiej Konferencji Naukowej z cyklu: Konteksty sztuki dyrygenc-
kiej, £6dz 17-18.03.2017 r. zaprezentowano fragmenty motetu J. S. Bacha: Singet dem Herrn ein neues Lied
BWYV 225 w wykonaniu Monteverdi Choir (dyr. Eliot Gardiner), La Chapelle Royale i Collegium Vocale
Gent (dyr. Philliphe Herreweghe) oraz Cantus Colln (dyr. Konrad Junghénel).
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efektowniejszych opakowaniach™ stynni tenorzy S$piewaja unisono popularne arie
na otwarciu igrzysk sportowych. Problem ten jest niezwykle skomplikowany i wieloaspek-
towy. Nie jest on jednak gtéwna trescig niniejszych rozwazan, wiec ten krotki watek pod-
sumujmy jedynie druga zwrotka Norwidowskiego wiersza Omytka[Norwid 1968, s. 318]:

Az spostrzeze ten thum u swej mogity,
Az obledna ta spostrzeze zgraja,

Ze zwyciestwo wytrzezwia ludzkie sily,
Gdy sukces — 1 owszem — rozpaja!...

POKORA | SLUZBA

Mimo czyhajacych pokus artysta nie zostaje jednak zostawiony na pastwe losu, istnieje
bowiem niezwykta, cho¢ trudna bron, jaka jest pokora. Pokora wobec wtasnego talentu,
wobec dzieta, ktére przyszto mu odtwarzaé - realizowa¢, zaréwno wobec stuchaczy, kto-
rym winien jest stuzbe oparta na swoim talencie, jak i wobec wspdtartystow — niejako
jemu podwladnych, gdyz to on - dyrygent - dzierzy batute niczym berlo i jemu przy-
nalezy ostateczna decyzja o kreacji dzieta. A zatem pojecie pokory u artysty-dyrygenta
nierozerwalnie zwigzane jest ze stuzba wspdlnemu dobru - osiggnieciu najdoskonalszego
celu. Wiadomo, ze dyrygent bez artystow, w tym w duzej czgsci takze amatoréw (amator:
mito$nik, zwolennik, zajmujacy sie czyms$ z upodobania, niezawodowo [Stownik wyrazow
obcych 1980, s. 25]) wspdttworzacych dzieto, nie mialby racji bytu. Bylby jak wirtuoz bez
instrumentu. Instrumentem, na ktérym gra dyrygent, jest czlowiek. To spotkanie z dru-
gim cztowiekiem stanowi o nowych wyzwaniach stajacych przed dyrygentem. Zawsze
aktualne jest pytanie o odpowiedzialno$¢ artysty za przekaz artystyczny. Najczesciej jest
on rozpatrywany wylacznie w kontekscie sprawnosci artystycznej, tymczasem List do
artystow wskazuje, ze powinien by¢ réwniez rozpatrywany w kategoriach sprawnosci
moralnych. Czlowiek — réwniez jako artysta i jako dyrygent — swoimi czynami dookresla
siebie, wptywa na innych ludzi, na obraz $wiata. Nie bez znaczenia jest wigc pytanie, czy
jego czyn pozwala by¢ bardziej czlowiekiem? Czy buduje, czy tez ma moc destrukcji? Czy
dzwiga czlowieka, czy go degraduje? Niebezpodstawne jest wiec tez pytanie o cel, jaki
przyswieca czynowi tworczemu. On nadaje sens ludzkiej dzialalnosci i jak kazda dziatal-
nos¢ czlowieka, podlega ocenie w sumieniu.

Niekiedy osobe dyrygenta wiaze si¢ takze z pojeciem wychowawcy - kolejng niezwy-
kle wazng rola, waznym zadaniem, pelnym odpowiedzialnosci za pocigganie do dosko-
nalosci swoich wychowankéw. Na tym polu szczegdlnie wyraznie wida¢ przeplatajgce sie
skutki dwéch sprawnosci, o ktérych méwi List do artystéw. Dyrygent bowiem zawsze,
a szczegdlnie gdy przewodzi chérowi mlodych ludzi, dZzwiga brzemi¢ odpowiedzialnosci
za ich rozwoj jako artystow $piewakow, ale rowniez jako ludzi. Pole oddzialywania Mistrza
jest bardzo szerokie. Jest pod pilnym okiem choérzystéw, gdy interpretuje dzielo, gdy je
wykonuje i przezywa stosownie do okolicznosci, gdy daje swiadectwo wyborami uroczy-
stosci, w ktdrych bierze udzial. Wplywa na nich poprzez reakcje na napigcia i konflikty
pojawiajace si¢ w grupie, a nawet kreuje styl zycia, zachowania si¢ w réznych sytuacjach,



Dyrygent — artysta i osoba w kontekscie Listu do artystow Jana Pawla 11 | 107

z jakimi si¢ spotyka np. na wyjazdach. Jego mozliwosci szerzenia kultury sa ogromne.
Chodralna czy orkiestrowa rodzina jest wielka szkolg zycia.

Powracajac do poczatku naszych refleksji o talencie zadanym mozemy stwierdzi¢, ze
artysta, rozwijajac sam siebie, ubogaca takze innych - wspotwykonawcéw i odbiorcow.
W s$wietle tych rozwazan dyrygent jako artysta i osoba odgrywa role niezwykle odpowie-
dzialng za siebie i za ludzi, na ktorych poprzez swoja sztuke wywiera wpltyw.

PIEKNO | DOBRO

Starozytni Grecy ukuli pojecie kalokagathia, w ktérym tgczyli dobro i pigkno. Platon pisat,
ze ,potega Dobra schronita si¢ w naturze Pigkna” [Platon 2002, 65 A, s. 83], a Papiez -
artysta i filozof pisal, ze ,,Zyjac i dziatajac, czlowiek okresla swoj stosunek do bytu, prawdy
i dobra” [Jan Pawet II 2000, s. 9]. Powolanie artysty-dyrygenta nie jest zatem ukierunko-
wane jedynie w strong piekna. By bylto pelne, musi faczy¢ si¢ z dobrem. Osoba powotana
spelnia bowiem swoje postannictwo nie tylko podejmujac rozwdj talentdw, ale i stuzac
nimi dobru. Anna Kaleta [2015, s. 349] uwaza, iz ,,artysta tworzac dzieta ma na celu dobro,
ktére zwigzane jest z jego wola. Zatem kazde dzieto jest nosnikiem okreslonego dobra”
Uswiadomienie sobie tego faktu powinno nas uwrazliwi¢ na to, by byto to dobro godziwe.
Sztuka - nie tylko sakralna, jest tym przejawem dziatalnosci czlowieka, dzigki ktorej reali-
zuje si¢ on jako czlowiek, stanowi wiec niezwykle wazng przestrzen, w ktdrej porusza
sie artysta, a wiec i dyrygent. Jego formacja duchowa nie jest wigc bez znaczenia: z im
wigkszego formatu cztowiekiem mamy do czynienia, tym bogatszej, szerszej, bardziej zto-
zonej i glebszej rzeczywistosci on doswiadcza i bardziej sSwiadomie dzwiga siebie i innych
na wyzyny i sztuki i czlowieczenstwa. ,,Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ nie-
koniecznie wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wi¢z wewnetrznego
pokrewienstwa ze $wiatem wiary [...]. Jako poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykra-
czajacej poza codzienno$, sztuka jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia
sie na Tajemnice” [Jan Pawet II 2000, s. 26].

UjSciem dla wyrazu sztuki jest zachwyt. Jest on niejako konsekwencja pickna.
Nie dziwi wiec, ze w ,,obliczu $wigtosci zycia i cztowieka, w obliczu cudow wszechs$wiata
[moglibysmy doda¢ w obliczu Picknej i Dobrej Sztuki (przyp. aut.)] zachwyt jest jedyna
adekwatng postawg” [Jan Pawet II 2000, s. 26]. Natomiast zadaniem artysty jest ukazanie
i przyblizenie tego wszystkiego ludziom - zjadaczom chleba, by ich w anioléw przerobi¢
[por. Stowacki 1959, s. 113].

Podsumowujac, warto zauwazy¢, ze List Jana Pawla II stwarza niezwykle ciekawa
i wartosciowg perspektywe réwniez przy rozwazaniach dotyczacych osoby dyrygenta.
Pamigtajac, ze ,kultura jest tym, przez co czlowiek, jako cztowiek, staje si¢ bardziej czlo-
wiekiem: bardziej «jest»” [Jan Pawel II 1980], warto spojrze¢ na dyrygenta-artyste jako
na osobe, ktéra poprzez swoje wybory, decyzje i artystyczne dokonania wplywa na siebie
i poprzez wzajemne relacje z innymi w dziele ozywienia czy uobecnienia utworu poprzez
jego wykonanie, wpltywa na drugiego czlowieka - ubogacajac go lub degradujac. Wazne
jest, by uswiadamiajac to sobie, dyrygent-artysta mial poczucie odpowiedzialnosci za
swoja formacje, potrzebe nieustannego rozwoju i etycznej czujnosci.
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»Swiat, w ktérym zyjemy - potrzebuje piekna, aby nie pograzy¢ sie w rozpaczy. Piekno
podobnie jak prawda budzi rado$¢ w ludzkich sercach i jest cennym owocem, ktory trwa
mimo uplywu czasu, tworzy wi¢z migdzy pokoleniami i taczy je w jednomy$lnym podzi-
wie!” [Jan Pawel II 2000, s. 36].

Warto mu stuzy¢.
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Conductor - an artist and a person in the context of
List do artystow [A Letter to Artists] by John Paul Il

SUMMARY:

In his List do artystéw [Letter to Artists], St. John Paul Il formulated a very important concept of
the manifestation of personality and spiritual development of an artist through his/her crea-
tive act. It would seem really interesting to look at a conductor’s work from that perspective.
His/her artistic work is of a specific nature. A conductor is like Pontifex Maximus. One bridges
a composer’s work with the audience through his/her person. Conductor’s personality, knowl-
edge, maturity, choices, manner of interpretation and cooperation with an ensemble add par-
ticular value. Through art, a conductor affects oneself and influences the people with whom
he/she communicates in the process of the development of a work. Does a conductor develop
oneself and enrich others? Ancient Greeks coined the notion of kalokagathia, wherein they
combined good with beauty. Plato wrote about the power of Good, hidden in the nature of
Beauty. And the Pope - an artist and philosopher himself - admonished that through one’s life
and actions, a human takes a stance on existence, truth and good.

KEYWORDS: List do artystdw [Letter to Artists], vocation, conductor, service, responsibility.
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