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W kazdej dyscyplinie sztuki muzycznej, w przypadku wykonawstwa historycz-
nie poinformowanego, wykonanie to dtugi proces sktadajacy sie z wielu etapdéw.
Moment pierwszego kontaktu z partyturg i prezentacje ostatecznego ksztattu
na estradzie dzieli okres wytezonej pracy indywidualnej i zespotowej. Dyrygent
jako osoba odpowiedzialna za kreacje artystyczna staje sie filologiem, kryty-
kiem, teoretykiem muzyki i muzykologiem. W wypadku repertuaréow antycz-
nych - zachodniej monodii liturgicznej, refleksja dyrygenta musi przyja¢ inter-
dyscyplinarny, wzbogacony o aspekty teologiczne charakter.

W repertuarze monodii liturgicznej nie ma gotowych wzorcéw interpretacyj-
nych ani wskazéwek dla dyrygenta. Im lepiej pozna on przyczyny powstawania
monodii i cel jej tworzenia, tym lepiej bedzie mégt zrozumieé powody i sposoby
jej wykonywania. Dopiero interpretacja znaku neumatycznego jest petnopraw-
nym dziataniem na polu kreacji artystycznej, w ktdrej realizuje sie dyrygent, be-
dacy jednoczesnie nauczycielem i artysta.
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Monodia liturgiczna to wielki $wiat muzyki, na ktory skladaja si¢ na ogdt nieznane sze-

rokiemu gronu wykonawcéw i odbiorcéw rodziny repertuaréw zwane prepolifonia.

Pod pojeciem monodii kryje si¢ $piew jednoglosowy towarzyszacy obrzedom liturgicz-

nym i tworzacy je, wyksztalcony zaréwno przez Kosciél Wschodni, jak i Zachodni'.

Ze wzgledu na szczegdlna, bo niemenzuralng tradycje, zajme si¢ repertuarem zachod-

nim, stanowigcym fundament kultury muzycznej dzisiejszej Europy. Okreslenie ,,mono-

dia” w odniesieniu do $piewu liturgicznego dotyczy zaréwno poczatkéw historii liturgii

i $piewu rozwijajacych si¢ niezaleznie w roznych regionach Europy pod wptywem silnych

tradycji lokalnych, jak i $piewu gregorianskiego (zloty okres jego rozwoju przypada na

wieki VIII-X) oraz calej tworczosci postklasycznej.

Jak wspomniano, w réznych regionach Europy uzywano podobnych tekstéw litur-
gicznych, lecz charakter wykonywanej muzyki zdecydowanie si¢ od siebie roznil. Cho¢
dzisiaj naukowcy na podstawie badan komparatystycznych sg w stanie wskaza¢ zwigzki
pomiedzy poszczegdlnymi rodzinami repertuaréw oraz okredli¢ ich genealogie?, co
potwierdza hipoteze o topicznym charakterze kultury i dowodzi ciaglosci liturgicznej kul-
tury muzycznej, to poszczegélne repertuary daja sie scharakteryzowac niezaleznie od sie-
bie. Maja na tyle zidentyfikowane wspolne cechy, ze mozemy wérdd nich wyr6znié*:

» repertuar rzymski (lub starorzymski) ROM, uzywany w liturgii papieskiej, a wiec
w diecezji rzymskiej i wszedzie tam, gdzie siegaly papieskie eksklawy,

«  repertuar ambrozjanski (lub mediolanski) MIL, kultywowany w diecezji mediolan-
skiej (dzisiejsza Lombardia), w PéInocnych Wtoszech oraz na potudniu Szwajcarii
(teren pokrywa sie mniej wiecej z kantonem wloskojezycznym),

o repertuar hiszpanski lub wizygocki (zwany mozarabskim) HISP, na Pdtwyspie
Iberyjskim wzdtuz Pirenejow,

o  repertuar gallikanski (lub frankonski) GAL, w Galii (obecnie teren Francji, Belgii,
Szwajcarii i pétnocno-zachodnich Wioch),

o repertuar benewentanski BEN, w $rodkowych i poludniowych Wtoszech (wokot
miasta Benevento),

«  repertuar akwilejski AQU, na pétnocno-wschodnim krancu Wtoch, wykorzystywany
w liturgii patriarchalnej w Aquilei,

«  repertuar romano-frankonski (zwany gregorianskim) GREG, ktory wypart wszystkie
poprzednie, a na pozostalych wycisnat niezatarte pietno (MIL i HISP),

o  repertuar postklasyczny (monodia w stylu gregorianskim) w zaleznosci od os$rodka
i kregu prawdopodobnych autoréw.

Do dzisiaj uzywany jest repertuar ambrozjanski i mozarabski. Liturgia rzymska
(starorzymska) znikneta za pontyfikatu papieza Mikotaja III, ktory przeprowadzit reforme
Kapituly Bazyliki $w. Piotra w Rzymie i znidst $piew rzymski. Repertuar gallikanski stracit

' Tradycji Wschodniej przypisuje $piew grecko-bizantyjski uzywany w Bizancjum [Cattin 1991, s. 31-36].

2 Dla przyktadu zob. synoptyczne wydanie antyfon na wejécie oraz na komunie w notacji pochodzgcej
ze zrddet starorzymskich, ambrozjanskich i romano-frankonskich [Turco 1993, s. 31], gdzie dla In. Rorate
caeli desuper zestawiono adiastematyczne wersje rekopismienne: Gradual, Roma, Vat. Lat. 5319 (Rom,),
Graduat, Roma, Vat. Bas. F. 22 (Rom,), Greg (wg Graduale Romanum) i Mil.

? Szeroko na temat struktury, cech stylistycznych i modalno$ci z repertuaréw monodycznych [Asensio

2008, s. 43-137].
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swg autonomie wskutek reform karolinskich na przestrzeni VIII i IX wieku, na rzecz
wprowadzenia repertuaru rzymskiego. Ciaglos¢ tradycji benewentanskiej przerwano
w IX wieku, a liturgie patriarchalng i uzycie repertuaru akwilejskiego zakonczono oficjal-
nie w 1594 roku na Synodzie w Udine [Turco 2011, 15-17].

Gléwnym ,tworzywem’, ktéry wykorzystuje monodia liturgiczna, jest Stowo,
a celem - jego proklamacja, a wiec na Stowo nalezy zwrdci¢ najwiecej uwagi podczas
interpretacji. Poniewaz wszystkie wielkie repertuary monodyczne oparte s3 na tekstach
w jezyku lacinskim, w procesie przygotowywania kreacji artystycznej nalezy wyjs¢ od
stowa (Stowa) tacinskiego.

Tak jak w kazdej dyscyplinie sztuki muzycznej, a szczegélnie w wypadku dziatan
artystycznych historycznie poinformowanych i wiarygodnych, bo opartych na najstar-
szych zrédtach, wykonanie to dlugi proces, sktadajacy si¢ z wielu etapoéw. Pierwszym
z nich jest moment kontaktu z partytura, a ostatnim prezentacja artystyczna — zwienczenie
okresu wytezonej pracy indywidualnej i zespotowej. Dyrygent jako osoba odpowiedzialna
za ksztalt kreacji artystycznej na etapie przygotowania staje sie filologiem, teoretykiem
muzyki i muzykologiem. W wypadku repertuaréw antycznych - zachodniej monodii
liturgicznej, ze wzgledu na rytualny charakter muzyki, jego refleksja musi przyjac¢ interdy-
scyplinarny charakter, wzbogacony dodatkowo o aspekty teologiczne. Dyrygent jest pola-
czeniem artysty i pedagoga. W zrdédlach teoretycznych czesto okredlany jest jako magister
chori* - nauczyciel chéru - osoba, ktdrej zadaniem jest narzucenie zespolowi swojej wer-
sji interpretacji, przekonanie do wlasnej wizji artystycznej, poprzedzone diuga analizg
i wlasnym przygotowaniem. Prof. Nino Albarosa twierdzi, ze nie mozna przychodzi¢ do
zespolu, jedli sie nie zna utworu, jesli sie nie ma wyrobionej ostatecznej wizji formy i inter-
pretacji poszczegdlnych stéw czy neum’. W wypadku wykonawcéw monodii pod$wiado-
mie dziala intuicja pamieciowego opanowywania repertuaru tak, jak dziato si¢ to przez
wieki, rowniez po wynalezieniu pisma neumatycznego, ktére ulatwilo i przyspieszylo
transmisje oralna. Jesli $piewajacy na poczatku zapamieta co§ w inny sposéb, bo dyrygent
nie byt do konca przekonany, bardzo trudno jest to potem zmienic¢ i naprawi¢. Dodatkowo
trzeba sobie uswiadomi¢, ze w monodii wazniejszy niz samo dyrygowanie utworem jest
proces jego przygotowania. W jego trakcie, oprocz elementéw dzieta muzycznego wspot-
cze$nie rozumianych jako tradycyjne, kierownik zespotu musi rozwazy¢ szereg aspektow
nieobecnych w dzisiejszej kulturze.

Pierwszym z nich, o ktérym byla juz mowa wczesniej, jest jezyk facinski. Nie da sie
w zaden sposdb interpretowaé Stowa bez znajomosci podstawowych zasad gramatyki
jezyka oraz fonologii, bo to warunek do prawidlowego roztozenia wagi w stosunku do
poszczegolnych stow. W tacinie mamy do czynienia z szykiem przestawnym - orzeczenie
wystepuje zazwyczaj na koncu zdania, a rézne przymiotniki okreslajace ten sam przed-
miot mogg zosta¢ od siebie oddzielone. Aby dotrze¢ do prawdziwego ksztaltu zdania,
trzeba sie nieraz sporo natrudzi¢. Z kolei fonologia i — co dla nas bardzo istotne — podzial

* W pierwszych dokumentach liturgicznych jak Ordo Romanus, oprocz okreSlenia magister chori wy-

stepuja prior scholae, primicerius, archicantor i paraphonisate [Conti 2008, s. 88].

> Na podstawie rozmowy z Nino Albarosg przeprowadzonej w Domu Pracy Twoérczej w Wigrach

w dniu 20.11.2010.
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stéw na sylaby, gwarantuje utrzymanie fundamentalnego legato, bez ktorego spiew-
-proklamacja Stowa jest niemozliwy.

W jezyku lacinskim, podobnie jak w jezyku polskim, w zaleznosci od pozycji sylaby
tonicznej, wyrdznia si¢ trzy rodzaje akcentéw gtéwnych: oksytoniczny — na ostatnig sylabe,
paroksytoniczny - na przedostatnig sylabe i proparoksytoniczny — na trzecig sylabe od
konca [Ostaszewska, Tambor 2008, s. 94-95]. Podobnie jak w jezyku polskim, w facinie
wystepuje akcent logiczny zdaniowy - jego funkcja jest dostrzezenie stowa, ktére poprzez
dazenie do jego sylaby akcentowanej ma by¢ dodatkowo uwypuklone. Inaczej méwigc — ma
zosta¢ dostrzezone stowo, ktére zdaniem moéwigcego jest bardziej istotne dla przekazania
tresci. Aby odnalez¢ si¢ w szyku przestawnym zdania tacinskiego, niezbedna jest elemen-
tarna wiedza w tym zakresie i znajomos¢ znaczenia poszczegdlnych stow. Prawidtowa
akcentacja - elementarne kryterium stylu stownego, ktére charakteryzuje kazda mono-
die liturgiczng, jest najczesciej pomijane w interpretacji. Innym powszechnym bledem
jest nadmierna uwaga skupiona na samym procesie akcentowania, a czg¢sto wystarczytoby
tylko dostrzec, ze akcent tacinski ma charakter toniczny [Jurewicz, Winniczuk, Zutawska
2008, s. 17]. Sylabe akcentowang (toniczng) wymawia si¢ wyzsza pozycja glosowa, nato-
miast z muzycznego punktu widzenia, ton otrzymuje dzwigk/dzwigki wyzsze w stosunku
do sylab okalajacych go®. Pozostaloécig po akcencie iloczasowym, ktérego uzycia zaprze-
stano w $redniowiecznej facinie koscielnej, jest naturalna sklonno$¢ kompozytorow do
rozciggania sylaby akcentowanej w czasie - to dodatkowe i niepodwazalne $§wiadectwo
mowigce o traktowaniu akcentu w monodii liturgicznej.

Z cala pewnoscig mozna tez powiedzie¢, ze akcent facinski w monodycznych kom-
pozycjach liturgicznych nie jest dynamiczny - element ten, tak bliski naszej wrazliwosci
dzigki glebokiemu osadzeniu w romantyzmie, nalezy do zupelnie innej estetyki i nie odpo-
wiada zadaniu proklamacji Stowa. Jak zatem powinno si¢ wykonywac akcent? Zapytajmy
wieloletniego nauczyciela i dyrygenta chéru monastycznego w Solesmes, Dom Josepha
Gajarda (kierowal zespolem od 1914 do 1970 roku) [Gajard 1960, s. 57-58, ttum. wlasne]:

Pamietajmy zawsze, ze prawdziwa i gleboka natura akcentacji facinskiej nie lezy
w intensywnoéci, lecz w relacji dazenia od sylaby akcentowanej do finalnej. Je$li pod-
czas czytania czy tez w $piewie, daliécie ustysze¢ to dazenie - zaakcentowaliscie stowo
perfekcyjnie, nawet je$li nie daliscie akcentowi prawie zadnej intensywnosci; i przeciw-
nie - za kazdym razem, gdy nie daliScie stysze¢ animacji od sylaby akcentowanej do
sylaby finalnej — nie zaakcentowaliscie, niezaleznie od intensywnosci sylaby akcentowa-
nej. Im bardziej uwypuklacie t¢ intensywno$¢ i materializujecie ja, tym bardziej sylabe
akcentowang izolujecie od innych, a tym samym niszczycie jedno$¢ stowa - najwyzszy
cel akcentagji.

Podzial na sylaby jest réwnie istotny, co prawidlowa akcentacja. Fundamentem stylu
gregorianskiego, oprocz swobodnego rytmu oratorskiego, jest legato gwarantujace inte-
gralno$¢ stowa. W muzyce polifonicznej czgsto zdarza sig, ze nawet w przypadku utraty
kontroli nad stowem przez jednego z wykonawcow, czy nawet caly glos, pozostate sprawiaja

®  Taregula ma réwniez wyjatki, poniewaz czesto w tradycji GAL i MIL sylaba akcentowana otrzymuje

akcent niski, jednak i ta charakterystyka zatracila si¢ w pod wplywem GREG, okresie jego dominacji. Fak-
tem jest, ze niektdre z tradycji, aby moc dalej istnie¢, ulegaly gregorianizacji i upodabnialy si¢ tym samym
do wzorca, ktérego uzycie rozpropagowali Karolingowie [Ernetti 1990, s. 74-82].
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wrazenie calo$ci i pozadany efekt estetyczny pozostaje w swiadomosci i w uchu. W mono-
dii stycha¢ natomiast kazde przerwanie ciaglosci dzwigku w obrebie stowa. Nie sposéb
tego ukry¢. Stycha¢ kazde nieprawidlowe oparcie — akcent inicjalny na poczatku kazdej
grupy neumatycznej — poprzez analogie do poczatku taktu — cecha charakterystyczna
dla wykonan w duchu menzuralnym. Cze¢sto pierwszym winnym jest brak $wiadomosci
wykonawczej, a cigglo$¢ dzwieku jest sfera, na ktérg dyrygent ma najwiekszy wplyw na
etapie przygotowania utworu.

Uwidaczniajg si¢ tutaj dwa problemy: artykulacja sylabiczna i wspomniana ciggtos$¢
dzwieku - umiejetnos$¢ $piewania kolejnych samoglosek na dzwiecznosci samogtoski
sylaby poprzedniej. Artykulacja sylabiczna rozgrywa si¢ na styku poszczegdlnych sylab
w stowie lub pomiedzy stowami. Moze by¢ ptynna samogloskowa, kiedy nie ma zadnych
przeszkdd artykulacyjnych, ale moze tez przyja¢ bardziej ztozony charakter, w zaleznosci
od rodzaju spolglosek na styku sylab. W §piewie monodycznym spoétgtoski te nalezy bez-
wzglednie udzwigczniad, bo takie dzialanie jest gwarantem utrzymania legata. Szczegolnie
wazne sg spolgloski m, n, I, gn oraz samogloska j (zapisana jako i) i dyftongi’. Ta podat-
no$¢ na sonoryzacje nazywana jest likwescencja, a w zrodfach paleograficznych ma spe-
cjalne formy graficzne na jej podkreslenie. Aby uzyska¢ maksymalne legato, nieodzowna
jest antycypacja spdlglosek, to jest wymawianie spétgloski nalezacej do sylaby nastepne;j
na koncu sylaby poprzedniej, przeciwnie do podzialu gramatycznego, jak np. w stowach
Dominus (Dom-in-us), amen (am-en), czy magnus (magn-us).

Z ostatnim przykltadem wigze si¢ rowniez nierozwigzana, jak si¢ powszechnie uwaza,
kwestia pronuncjacji tekstu tacinskiego. Odwieczne pytanie brzmi: wymawia¢ twardo czy
miegkko, po wlosku czy po niemiecku? Faktycznie - istniejg dwie szkoty: miekka (w Polsce
zwana wloska), charakterystyczna dla krajow takich jak Wiochy, Francja, Hiszpania, Belgia
oraz twarda, spotykana w kregu kulturowym Europy Wschodniej [Jurewicz, Winniczuk,
Zutawska 2008, s. 13-17]. Wspolczesnie przyjmujemy zasade, ze w kompozycjach wokal-
nych wymowe nalezy ksztaltowa¢ na wzor tej, jaka obowigzuje w kraju pochodzenia
autora. Jak wigc podchodzi¢ do repertuaru, ktérego proweniencje trudno jednoznacznie
okresli¢, a autorzy, pracujac ad maiorem Dei gloriam, nie pozostawili po sobie zadnych
konkretnych sladéw?

Pytania takie rodzg si¢ niezaleznie od zZrédel, jakimi postuguja sie wykonawcy i dyry-
gent. Wspdlczesne wydania rytmiczne ksiag liturgiczno-muzycznych wylacznie z notacja
kwadratows, ignorujace strone¢ paleograficzng $piewu, nie utatwiaja odnalezienia jakich-
kolwiek odpowiedzi®. Wrecz przeciwnie — przy obecnym stanie wiedzy nie powinnismy
sobie pozwala¢ na ignorowanie dorobku pokolen w dziedzinie przywracania monodii
liturgicznej pierwotnego ksztaltu i blasku. Aby wej$¢ w przebogaty swiat monodii, z pew-
noscig potrzebny jest klucz. Swiat monodii fascynuje i wcale nie trzeba by¢ muzykolo-
giem, aby si¢ nim zachwyca¢ - paradoksalnie samo muzykologiczne podejscie odcina
cze$¢ artystyczng dotyczacg interpretacji. Trzeba sie cofnac o dziesie¢ wiekéw — do epoki,
w ktorej powstawaly pierwsze rekopisy dokumentujace monodi¢ prawie in statu nascendi.

7 Wrybrane przyklady: a-men, ve-niet, deal-babor, agn-us, allelui-a, laus, eu-ge, a-cqua. Wiecej na te-

mat problemdw artykulacji [Stawecki 2008, s. 162-170].

8 Przykladem jest Graduale Romanum z 1908 roku, ktére ukazato sie naktadem Typographia Polyglotta

Vaticana i jego pdzniejsze wydania.
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Zanotowano tam bardzo szczegétowo strone wyrazowg $piewu, nie skupiajac uwagi na
melodii - ta byla znana na pamie¢’. Méwiac o kreacji dziela artystycznego, warto przy-
toczy¢ stowa Dom Eugena Cardinela, profesora paleografii i semiologii gregorianskiej
w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie [Cardine 2000, s. 11]:

Brakuje czego$ notacji, ktéra ogranicza si¢ do wyrazenia najbardziej materialnego ele-
mentu muzyki, to znaczy stosunku melodycznego pomiedzy nutami. Tym, co ,,formuje”
ten materiat dZwickowy i sprawia, ze nastepstwo nut staje sie muzyka, a w konsekwencji
sztuka, jest bowiem zlozona gra dtugosci i intensywnosci swobodnie zamierzona przez
autora, ktéra wykonawca powinien odnalez¢ i ozywic.

A wiec im wigcej czasu dyrygent poswieci na badanie i eksploracje zrédet, tym wie-
cej czasu spedzi potem z zespotem na pracy w poszukiwaniu ideatu interpretacji. Bedzie
magl bazowac na zrédlach historycznych, a nie tylko na wlasnej intuicji i guscie muzycz-
nym. Dopiero ten wymiar - interpretacja znaku neumatycznego, czyli proba przedsta-
wienia przy pomocy okreslonych dzwiekéw wokalnych fenomenéw, na ktére wskazuje
neuma - jest pelnoprawnym dzialaniem na polu kreacji artystycznej, w ktdrej realizuje sie
dyrygent - zarazem nauczyciel i artysta.

Wspomniang kwestie wymowy zdaja si¢ rozwigzywacé kodeksy adiastematyczne,
ktdre notujg likwescencje powigkszajaca np. na pierwszej sylabie stowa magni [Graduale
1979, s. 48, linijka 2]. Uzywajac pronuncjacji twardej, otrzymujemy ma-g-ni z niemym
fonemem g, podczas gdy w pronuncjacji migkkiej mozemy i powinnis$my to przejscie
z sylaby do sylaby udzwieczni¢: ma-n-i. To tylko jeden z wielu przykltadow na to, ze neumy
adiastematyczne potrafity perfekcyjnie dostosowywaé si¢ do wymogéw fonetycznych
stowa — nie potrafi temu sprosta¢ wspolczesna notacja kwadratowa. Niedoswiadczeni
wykonawcy, interpretujac ja, prezentuja nieadekwatne podejscie do kwestii regulacji
czasu poszczegdlnych sylab czy dzwiekéw skladajacych sig na nie. Wychodza z zalozenia,
ze skoro neumy sg takie same, to czas trwania poszczegolnych sylab bedzie rowny. Nic
bardziej mylnego — nalezy $piewa¢ tak, jak gdyby si¢ méwilo. Czas trwania sylaby, kto-
rej odpowiada pojedyncza nuta wynosi doktadnie tyle, ile czasu potrzeba na dzwigczne
wypowiedzenie tekstu. Roznice sg na tyle mate, Ze nie sposéb uzywac proporcji czy okre-
sla¢ skale rytmiczng'’. Moéwi sie tutaj nie o wartosciach rytmicznych, lecz raczej o walo-
rach poszczegdlnych dzwigkdw czy sylab — przez analogie do waloru w malarstwie, gdzie
bierze si¢ pod uwage natezenie i ciezar, co doskonale odpowiada walorom plynnym i nie-
plynnym sylab tekstu''.

W monodii liturgicznej nie ma gotowych wzorcéw interpretacyjnych - to pole pozo-
stawione dla dziatan dyrygenta - jego interpretacja bedzie dojrzata proporcjonalnie do

®  Wspolczesne ksiegi liturgiczno-muzyczne wyposazone w odpowiedni aparat krytyczny w postaci

adiastematycznych paleograficznych notacji rytmicznych (sanktgallenska i lorenska) to: Graduale 1979;
Offertoriale 1985; Graduale 2011.

10 W $piewie gregoriafiskim nie ma czysto teoretycznego, apriorycznego i absolutnego rytmu. Poniewaz
$piew gregorianski jest muzyka ze swojej istoty wokalng, rytm powstaje jedynie w symbiozie tekstu i me-
lodii, a $cislej biorac - sylaby i dzwigku. [...] Czas sylabiczny nie jest jednak rygorystycznie wymierzony
i zawsze réwny. Posiada pewng elastycznos$¢ bedaca konsekwencja modyfikacji spowodowanych zréznico-
wanym cigzarem samych sylab” [Cardine 2000, s. 21-22].

" ‘Warto$ci rytmiczne niosg ze sobg jasny obraz proporcji, a to najprostsza droga do menzuralizmu.



Konteksty kreacji dziela artystycznego z gatunku monodii liturgicznej | 77

stopnia znajomosci materii. Prézno szukac tez wskazéwek dotyczacych jego gestykulacji.
Podkreslifem juz, ze nie mozna postugiwac sie narzedziami nieadekwatnymi do wyko-
nywanej muzyki, zwrécilem uwage na niemenzuralny charakter dialektéw monodii
liturgicznej. Na koniec pozostaje mi jeszcze stwierdzi¢, ze klasyczne fazy ruchu dyrygenc-
kiego, jak Auftakt (ruch przygotowawczy), odbitka, przedtakt, schematy metrorytmiczne,
fermaty, zdjecia, zakonczenia musza zosta¢ zastgpione gestami o wiele plynniejszymi,
budowanymi na podstawie $wiadomej analizy zrodet i wyczucia stylu, dostosowanymi do
poziomu percepcji zespolu'?. Wymaga to ogromnej pracy, podobnie jak przygotowanie
utworu polifonicznego. Stosowanie dyrygowania klasycznego w monodii niesie ryzyko
konotacji menzuralnych i wymusza na wykonawcy oparcia rytmiczne wszedzie tam, gdzie
reka w gescie na pierwsza miare kieruje sie ku dofowi.

Prawda jest trudna: wielu dyrygentéw uwaza, ze wykonywanie monodii liturgicznej
i dyrygowanie nig jest proste i nie warto traci¢ na nie czasu, bo prawdziwg satystakcje arty-
styczna moga dac tylko wielkie formy polifoniczne. Dlaczego monodia nie wydaje si¢ na
pierwszy rzut oka atrakcyjna z punktu widzenia kreacji dzieta artystycznego? Odpowiedz
juz w zasadzie padla: dyrygenci probuja interpretowac utwory jednoglosowe, uzywajac
nieadekwatnych narzedzi. Dlaczego ich wykonania nie moga by¢ wiarygodne i praw-
dziwe? Dzieje si¢ tak najczesciej ze wzgledu na wybor zrdédet, ktdrymi sie postuguja, cze-
sto nieswiadomie ignorujac zapisy rekopismienne. Tylko one s3 gwarancja wykonania
historycznie prawdopodobnego. Przyznajemy zgodnie, ze kazda epoka w historii muzyki,
styl czy rodzaj repertuaru, postugiwaly sie sobie tylko wlasciwym jezykiem muzycznym
i konwencjami wykonawczymi. Skoro muzyke dawng wykonujemy w matych, adekwat-
nych skladach, uzywamy instrumentéw z epoki, dlaczego wigc mieliby$my interpretowaé
monodie liturgiczng w oparciu o zalozenia estetyki XX-wiecznej? Tak si¢ niestety dzieje,
wielu dyrygentéw pomija strone paleograficzng repertuaru, poniewaz nie uswiadomiono
im, jak bardzo jest ona istotna. Wiele straciliémy, usuwajac $piew gregorianski z progra-
mow ksztalcenia przysztych dyrygentéw chéralnych. Warto wiec przynajmniej zachowac
swiadomo$¢ faktu, ze ten rodzaj muzyki jako jedyny przetrwal pierwsze tysiaclecie i na
nim rozwini¢to znane do dzisiaj formy. Gdyby nie tacinska monodia pierwszych wiekéw
chrzescijanstwa, wspdlczesny swiat muzyczny wygladalby zupelnie inaczej.

2" Temat ten zostal juz szeroko opisany nie tylko w zakresie technicznych aspektow wykonawstwa

muzycznego, ale przede wszystkim duchowych - typowych dla monodii liturgicznej [Stawecki 2017,
s. 123-134].
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The contexts of developing an artwork
of the liturgical monody genre

SUMMARY:

In the case of historically informed performance, in every field of musical art, performance is
a long process consisting of many stages. Between the first contact with a score and the final
presentation of a piece on stage, there is a period of strenuous individual and team work.
A conductor, as a person responsible for artistic creation, becomes a philologist, critic, music
theorist and musicologist. As far as ancient repertoire — Western liturgical monody - is concer-
ned, a conductor’s reflections should be of an interdisciplinary nature, enriched with theolo-
gical aspects.

In the liturgical monody repertoire, there are neither interpretational patterns nor
instructions for a conductor. The better one knows the background of monody and its
objectives, the better oneis likely to understand the reasons for and manners of performance.
Only interpretation of a neumatic symbol is a legitimate act in the field of artistic creation,
wherein conductor finds one’s self-fulfillment.

KEYWORDS: liturgical monody, Gregorian chant, interpretation, free rhetorical rhythm,
artwork, syllabic articulation.
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