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STRESZCZENIE:

Artykut przedstawia strukture edukacji muzycznej w Korei Potudniowej, poréw-
nuje specyfike ksztatcenia muzycznego w Polsce i Korei Pid., opisuje sposob
prowadzenia zaje¢, przygotowanie studentéw do wystepéw i egzaminéw oraz
ich podejécie do gry solowej i orkiestrowej. Autorka przekazuje swoje spostrze-
zenia dotyczace ksztatcenia polskich i koreanskich studentéw zdobyte podczas
wiasnej pracy pedagogicznej. W latach 2013-2014 byta profesorem goscinnym
Keimyung University w Daegu, gdzie prowadzita klase skrzypiec. Do chwili
obecnej kontynuuje wspotprace ze studentami koreanskimi studiujgcymi na
Uniwersytecie Fryderyka Chopina w ramach programu partnerskiego Chopin
-Keimyung.
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W lutym 2013 r. zostalam oddelegowana przez Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina do Korei Potudniowej, by poprowadzi¢ klase skrzypiec w Keimyung-Chopin
Music Academy, instytucie muzycznym utworzonym we wspolpracy z warszawska uczel-
nig przy Uniwersytecie Keimyung w Daegu, w ramach projektu polsko-koreanskiego. Od
20. lat UMFC wspolpracuje z Keimyung University wysylajac do Daegu pedagogéw klas
skrzypiec, wiolonczeli, fortepianu, fletu, $piewu solowego oraz kompozyciji.

Studenci programu muzycznego Keimyung-Chopin Music Academy po ukoncze-
niu 4-letniej nauki w Daegu majg mozliwos¢ kontynuowania studiéw na Uniwersytecie
Fryderyka Chopina oraz otrzymania dyplomu magistra sztuki. W Korei otrzymanie
dyplomu magistra nie jest mozliwe, gdyz wydzialy muzyczne nie majg statusu studiow
wyzszych, a jedynie college. Dla wielu studentéw uzyskanie stopnia magistra jest wigc
waznym etapem w trakcie budowania dalszej kariery artystyczne;j.

Wryjazd na Uniwersytet Keimyung i co za tym idzie zapoznanie si¢ z jego struktura,
odmienng od struktury uczelni warszawskiej, byt dla mnie niezwykle cennym doswiad-
czeniem i stanowil okazje do blizszego przyjrzenia si¢ azjatyckiemu systemowi ksztalce-
nia muzycznego.

W niniejszym artykule, poréwnujac specyfike ksztalcenia studentéw polskich i kore-
anskich opieram si¢ na wlasnych doswiadczeniach wyniesionych z pracy w Keimyung
University i Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, cho¢ s3 one osadzone w szer-
szym kontekscie realnie istniejacych warunkdéw pracy w obu uczelniach.

STRUKTURA EDUKACJI MUZYCZNEJ W KEIMYUNG UNIVERSITY

W Korei nie istnieja samodzielne uczelnie o profilu muzycznym. Wydzialy muzyczne sg
czescig wigkszych struktur uniwersyteckich. Koreanskie uniwersytety budowane sg na
wzor amerykanski: to miasteczka polozone na ogdt na obrzezach miast, gdzie spotykaja
sie ze sobg studenci i pedagodzy niemalze wszystkich kierunkéw naukowych, artystycz-
nych i technicznych. Kazdy wydzial ma swoj osobny budynek.

Kampus Uniwersytetu Keimyung jest miejscem o bogatym zapleczu socjalnym,
wyposazony w wiele kawiarni, stoldwek, bibliotek, parkéw, boisk, sklepéw oraz poczte.
Jest tam kaplica, muzeum oraz sala koncertowa Keimyung Arts Center.

Uniwersytet stynie z przepieknej architektury i potozenia, w 2001 roku zostal uznany za
jeden z dziesieciu najbardziej malowniczych kampuséw akademickich w Korei. Na tere-
nie kampusu znajduje si¢ zaadoptowana tradycyjna wioska koreanska (Hanhakchon),
muzeum, gdzie przechowywane sg wartos$ciowe, stare dokumenty oraz imponujaca
kaplica, zawierajaca jedne z najwiekszych w Azji organy piszczatkowe [ISEP, About
Korea Country Handbook, Keimyung University, Location].



Specyfika ksztalcenia studentow klas skrzypiec

Zdjecie 1. Keimyung Art Center, sala koncertowa Keimyung University

Polskie uczelnie muzyczne s3 o wiele mniejsze, bardziej kameralne w poréwnaniu
z koreanskimi. Sg réwniez mniej skomputeryzowane. Podobnie jak na uczelni warszaw-
skiej, w Keimyung duzg czes$¢ studiujacych stanowig studenci zagraniczni, gtéwnie z Chin
i Japonii.

Poziom ksztalcenia muzycznego poszczegdlnych uniwersytetow w Korei Potudnio-
wej, w zaleznosci od miast w jakich si¢ znajduja, jest bardzo zréznicowany. Najwyzej
w rankingach plasujg sie placowki w Seulu, stolicy Korei, natomiast w mniej znacza-
cych osrodkach, w tym Daegu, poziom ksztalcenia jest nizszy. Koreanskie uniwersytety
w wiekszosci przypadkéw nie sg wspierane przez panstwo, utrzymuja si¢ samodzielnie
z dotacji sponsoréw i bardzo wysokich oplat za studia. W zwigzku z tym edukacja szcze-
bla wyzszego w Korei Poludniowej dostepna jest jedynie dla najzamozniejszych obywa-
teli. Stypendia praktycznie nie istnieja, mozliwo$¢ obnizenia oplaty za studia pojawia sig¢
niezwykle rzadko i tylko w wyjatkowych sytuacjach. O przyjeciu na studia nie decyduja
zdolnosci kandydata, lecz przede wszystkim zasobno$¢ jego portfela. Jest to sytuacja
odmienna od tej, panujacej w Polsce, gdzie szkolnictwo wyzsze utrzymuje si¢ w gldwnej
mierze z dotacji rzadowych, a o przyjeciu na uczelnie decyduja przede wszystkim umie-
jetnosci zdajacego.

KSZTALCENIE SKRZYPKOW W POLSCE | KOREI

W Korei Poludniowej system ksztalcenia muzycznego na szczeblu podstawowym
i $rednim jest slabo rozwiniety. Istnieja prywatne szkolty muzyczne, w ktérych dzieci
uczg sie gry na poszczegélnych instrumentach, popularna jest réwniez nauka gry metoda
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Suzuki. Jednak szkot takich jest mato i dlatego wielu mlodych ludzi podejmuje nauke gry
na instrumencie dopiero w wieku licealnym, czyli znacznie pdzniej niz ma to miejsce
w Polsce. Poréwnujac liczbe lat nauki uczniéw polskich i koreanskich, mozna wysuna¢
teze, ze uczniowie koreanscy duzo szybciej niz polscy osiagaja poziom licealny. Mam jed-
nak na mysli jedynie stopien zaawansowania w grze, a nie stan ogélnej edukacji muzycz-
nej, ktéry w Polsce jest o wiele wyzszy.

Ze wzgledu na réznice w edukacji poczatkowej oraz liczbe lat nauki gry na instru-
mencie, poziom koreanskich studentéw I i II roku jest bardzo zréznicowany. W zalezno-
$ci od indywidualnych umiejetnosci, wlasciwej pracy z pedagogiem i stopnia motywacji,
w pdzniejszych latach roznice te czeSciowo sie zacieraja.

Instrumentalis$ci koreanscy, ktorych uczylam podczas zaje¢ indywidualnych oraz
zespotowych w Daegu, sg dos¢ sprawni manualnie, majg natomiast duze braki w zakre-
sie poszczegdlnych elementéw gry oraz umiejetnosci efektywnej pracy nad utworem.
U polskich studentéw, ze wzgledu na systematyczng nauke na etapie szkoty podstawowej
i Sredniej, zaobserwowa¢ mozna zdecydowanie wigksza umiejetnos¢ radzenia sobie z pro-
blemami technicznymi i ich rozwigzywaniem oraz lepsze planowanie poszczegélnych eta-

pOw pracy.

Zdjecie 2. Agnieszka Marucha w otoczeniu studentéw po koncercie solowym w Keimyung Art Center,
listopad 2013 r.

W polskich szkotach, juz na poziomie podstawowym regularnie odbywaja sie egza-
miny techniczne, duzy nacisk ktadzie si¢ na granie gam i etiud. Uczniowie od najmlod-
szych lat przyzwyczajani sg do regularnych ¢wiczen majacych na celu rozwoj techniki,
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intonacji oraz kontroli aparatu gry. Egzaminy techniczne przeprowadzane s3 w Polsce
réwniez na uczelniach wyzszych. W Keimyung-Chopin Music Academy granie gam,
wprawek czy kapryséw bylo przez wiele lat pomijane i marginalizowane przez pedago-
géw koreanskich. Dopiero na wyrazng prosbe polskich profesoréw wprowadzono tam
czeg$ciowy obowiazek przygotowania programu technicznego na egzamin, co spotkalo sie
z niezadowoleniem i sprzeciwem studentéw, dla ktérych sytuacja taka okazala si¢ stre-
sogenna. Uczniowie koreanscy nie majg nawyku rozgrywania si¢ na gamach czy wpraw-
kach, ¢wiczg jedynie zadane utwory, dlatego wykonujac gamy na egzaminach czujg sie
bardzo niepewnie. Podejscie do budowania techniki instrumentalnej jest wigc w Polsce
i Korei odmienne. Niedoskonatosci techniczne oraz brak checi ich poprawy rzutuja na
dalszg prace nad repertuarem.

W Korei Potudniowej nadal popularne jest ustawienie prawej reki na wzor szkoty
rosyjskiej, czyli stosowanie tzw. auerowskiego chwytu glebokiego, ,,gdzie palec wskazu-
jacy oplata pret smyczka, naciskajac od gory cztonem dosiebnym, co w naturalny spo-
sob sprzyja osiagnieciu tzw. wielkiego tonu” [Kusiak 1988, s. 361]. Sytuacja taka wynika
prawdopodobnie z faktu, iz kilkadziesigt lat temu do Korei Potudniowej zacz¢li przyby-
wac pedagodzy rosyjscy lub tez absolwenci uczelni amerykanskich, preferujacy tego typu
ustawienie prawej reki.

Stosowany od kilku pokolen w Europie chwyt franko-belgijski ,,uznawany za najbliz-
szy zasadom fizjologii i przez to najbardziej uniwersalny” [Kusiak 1988, s. 362], jest tam
praktycznie nieznany. Zaobserwowalam ten stan rzeczy przygladajac si¢ zaréwno grze
studentow, jak i profesjonalnych muzykéw w orkiestrach w Daegu, u ktdrych technika
prowadzenia smyczka wynikajaca z ustawienia prawej reki byta odmienna od znanej mi
z Europy.

Prowadzac zaréwno polskich, jak i koreanskich studentéw zaobserwowalam do$¢
niepokojace zjawisko: jest to brak potrzeby szukania przez studenta informacji zroédto-
wych o utworze, kompozytorze czy tez oznaczeniach dotyczacych wykonawstwa. Mlodzi
adepci wiolinistyki bardzo cz¢sto grajg utwor, nie majac podstawowej wiedzy na temat
epoki w ktorej powstal, czy tez jego stylistyki wykonawczej. Dziwi to tym bardziej, ze dzis
dostep do informacji jest prostszy, niz jeszcze kilka lat temu; nie trzeba korzystac z biblio-
tek czy czytelni, wystarczy wpisa¢ hasto do wyszukiwarki internetowej. Wiele informacji
i nagran mozna zdoby¢ od reki. Brak impulsu do wlasnych poszukiwan skutkuje cze-
sto nieprawidiowg interpretacjg tekstu muzycznego czy tez niezrozumieniem charakteru
utworu. Pracujac z moimi studentami — polskimi i koreanskimi, staram si¢ rozbudzi¢
w nich potrzebe poszukiwan i samorozwoju na wielu polach.

Jak juz wspomniatam, w koreanskich szkotach muzycznych poziomu podstawowego
nie ma zajec teoretycznych. Dzieci uczg sie jedynie gry na instrumentach. Wspomniane
zajecia pojawiaja sie na szczeblu licealnym (i to w kilku wybranych szkotach w kraju),
a wielu uczniéw styka sie z nimi dopiero na studiach wyzszych.

Podczas mojego pobytu na Uniwersytecie Keimyung zaobserwowalam, ze studenci
koreanscy majg bardzo ograniczong wiedze z zakresu ogdlnej edukacji muzycznej, czyli
przedmiotéw, takich jak: historia muzyki, harmonia czy ksztalcenie stuchu. Braki takie
opdzniajg prace z pedagogiem i rzutujg na ogoélny rozwdj muzyczny studenta.
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PRACA Z POLSKIMI | KOREANSKIMI STUDENTAMI - ROZNICE
I PODOBIENSTWA

W Keimyung-Chopin Music Academy klasa skrzypiec jest najliczniejsza sposrod
wszystkich klas instrumentalnych. Liczy ponad 30 studentdw. Zajecia odbywaja sie dwa
razy w tygodniu. Wieksza czes¢ studentéow odbywa jedng godzine zaje¢ z pedagogiem
z UMFC a druga z profesorem koreanskim lub asystentem (tzw. artist fellow). Sytuacja
taka ma na celu odcigzenie pedagoga z Polski, ale prowadzi niejednokrotnie do wielu
nieporozumien, wynikajacych z odmiennych kryteriéw i standardéw nauczania stosowa-
nych przez polskich i koreanskich nauczycieli.

W warszawskiej uczelni wiele klas prowadzonych jest czesciowo przez asystentdw,
sporadycznie s3 one dzielone pomiedzy dwoch profesoréw, jednak wspdtpraca taka
odbywa sie na ogdt na zasadzie wzajemnego porozumienia pedagogéw, ktorzy konsultuja
sie w najwazniejszych lub spornych kwestiach. W Keimyung-Chopin Music Academy jest
to utrudnione ze wzgledu na duze réznice w metodach nauczania, w kryteriach doboru
repertuaru, podejsciu do studenta, oraz przede wszystkim ze wzgledu na bariere jezykowa
(zaréwno pedagodzy, jak i studenci koreanscy stabo znaja jezyki obce).

Problemem, z jakim musi zmierzy¢ si¢ pedagog po objeciu klasy skrzypiec
w Instytucie Keimyung-Chopin w Daegu, jest czgsto spotykany fakt, iz repertuar dobie-
rany przez pedagogéw koreanskich nie uwzglednia umiejetnosci studenta. Preferowane
s3 bardzo trudne programy, wynikajace z ambicji wykladowcy, z ktérych wykonaniem
koreanscy skrzypkowie majg wiele trudnosci. Niewielki nacisk kladzie si¢ na intonacje
czy tez ogolny porzadek gry. Z braku czasu wiele zagadnien zaréwno technicznych, jak
i tych, dotyczacych interpretacji jest przez pedagogéw koreanskich pomijanych. Sytuacja
taka, jak pisal Neuhaus, moze skutkowa¢ wieloma bledami w grze: ,niedocenianie trud-
nosci i doniostosci probleméw technicznego opanowania instrumentu, czego (...) domaga
sie sama muzyka, a to z kolei prowadzi do gry niedoskonalej, nacechowanej dyletanty-
zmem, $wiadczy o braku niezbednego przygotowania zawodowego” [Neuhaus 1970, s. 17].

Uczniowie koreanscy wiele problemdéw skrzypcowych muszg rozwigzywaé samo-
dzielnie. Klasa jest liczna i z tego powodu, szczegélnie dla mniej zaawansowanych stu-
dentéw, pedagodzy majg bardzo malo czasu. Skutkuje to tzw. samouctwem u wielu
skrzypkow. Doskonale opisuje ten stan rzeczy Tadeusz Wronski, ktory sam przez wiele lat
uczyl na placowce zagranicznej i zetknal sie z podobng problematyka:

Uczen wykonuje 95% swej pracy bez nadzoru pedagoga. (...) Nawet w sporcie, ktory jest
o ilez mniej skomplikowany niz gra na skrzypcach, treningi odbywaja sie pod okiem
trenera lub tez wedtug $cistych harmonograméw utozonych przez sportowych peda-
gogéw. W muzyce prawie wszystko pozostawione jest watpliwej wynalazczosci dzieci
i mlodziezy. Tylko w wypadku wybitnych zdolnoséci i to zdolno$ci wszechstronnych,
postepowanie takie daje dobre rezultaty, wyrabia samodzielno$¢, zmusza do decy-
zji wlasnych i stopniowego wytwarzania wtasnego stylu pracy. Znakomita wigkszo$¢
uczniéw nie znajduje jednak drogi do celu i posiadajac nawet czesto doskonale warunki
na pierwszorzednych instrumentalistow, utyka gdzie§ w srodku drogi, chowajac w glebi
duszy zal do Zycia, losu i - wlasnych pedagogéw [Wronski 1996, s. 8].
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Wronski opisal tutaj sytuacje, w ktorej znajduje sie wielu studentéw koreanskich.
Cho¢ maja oni bardzo dobre warunki do pracy, drogie instrumenty, doskonale wyposa-
zone zaplecze do ¢wiczen, czg$¢ z nich nie osigga nigdy zamierzonego celu. Po pierwszych
niepowodzeniach fatwo rezygnuja z dalszej drogi artystycznej. Wielu studentéw nie ma
$wiadomosdci jak nalezy ¢wiczy¢, by optymalnie przygotowaé dany utwor. Nie wiedzg nic
o ekonomii pracy, ¢wiczg ,,na slepo”, dlatego szybko sie zniechecaja lub przestajg wierzy¢
we wlasne umiejetnosci. Skutkuje to niezrozumieniem repertuaru, ogélnym chaosem
w grze, a co za tym idzie, duzym stresem samych skrzypkéw. Powinni zrozumie¢, ze:
»mistrzostwo pracy nad utworem charakteryzuje si¢ celowo$cig poczynan i umiejetno-
$cig oszczedzania czasu. Im wigkszy udzial bierze w tym procesie wola (celowos¢ zamie-
rzen) i uwaga, tym efektywniejsze beda rezultaty” [Neuhaus 1970, s. 19].

Pedagodzy koreanscy w Keimyung-Chopin Music Academy preferuja zadawanie
utworow na skrzypce z fortepianem, unikajac repertuaru solowego. Skrzypkowie bar-
dzo rzadko si¢gaja po tego typu kompozycje, gdyz czuja si¢ niepewnie bez wsparcia pia-
nisty. Wiedza, Ze podczas wykonywania utworéw solo wszystkie ich braki techniczne
i niedoskonalosci s bardziej widoczne i dlatego, bojac si¢ kompromitacji oraz poréwnan
z kolegami, unikajg gry solowej ,,jak ognia”. Nieche¢¢ do grania utwordéw na skrzypce solo
zaobserwowalam rowniez u wielu moich polskich studentéw. Jednak dawali si¢ oni zde-
cydowanie tatwiej przekona¢ do koniecznosci wykonywania tego typu repertuaru niz ich
koreanscy koledzy.

Kolejng réznicg w ksztalceniu na warszawskiej i koreanskiej uczelni jest podejscie do
wykonywania utwordw z pamigci. W Warszawie na kazdy egzamin, zaréwno roczny, jak
i semestralny nalezy przygotowaé czterdziestopigciominutowy program. Jest on wyko-
nywany, za wyjatkiem sonaty na skrzypce i fortepian, z pamieci. W Chopin-Keimyung
Music Academy studenci pracujg nad duzo mniejszym repertuarem (ok. 20 minut gry
na semestr), wykonujgc go w wiekszosci z nut. Nie ma nacisku na gre z pamieci, przez co
ogolne tempo pracy jest duzo wolniejsze. Studenci koreanscy mniej sprawnie przyswajaja
repertuar na pamie¢, niz studenci polscy, majacy obowiazek tego typu gry od najmiod-
szych lat. Z kolei skrzypkowie koreanscy zdecydowanie lepiej radzg sobie z rozczytywa-
niem materiatu a vista, szczegdlnie w wysokich rejestrach instrumentu.

W Chopin-Keimyung Music Academy duzy nacisk kladzie si¢ na praktyke estradowa.
Kazdy student ma obowigzek odbycia dwoch wystepow publicznych w semestrze, co
jest restrykcyjnie sprawdzane. Udzial w koncertach wtorkowych (Tuesday concerts), bo
tak nazywaja si¢ te wystepy, jest obowigzkowy dla wszystkich studentéw. Wykonawcy
wybierani sg do udzialu w audycji w drodze komputerowego losowania. Kazdy wytep jest
szczegdlowo omawiany i opisywany przez pedagoga. Moim zdaniem, taka forma praktyki
estradowej powinna zosta¢ wprowadzona réwniez na UMFC. Pozwolifoby to polskim
studentom lepiej oswoi¢ sie z estradg. Wielu z nich, poza wystepami na egzaminach, nie
ma mozliwosci zaprezentowania przygotowanego programu publicznie i zweryfikowania
swoich mozliwosci w warunkach estradowych.

Poniewaz w mniejszych miastach Korei zycie muzyczne rozwinigte jest dos¢
stabo, na nielicznych koncertach wykonuje si¢ gléwnie najstynniejsze utwory z kanonu
muzyki instrumentalnej (klasycyzm, romantyzm) lub tez opery. Muzyka wspoélczesna
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prezentowana jest niezwykle rzadko. W zwigzku z tym zaréwno pedagodzy, jak i stu-
denci unikajg wykonywania utworéw napisanych w XX wieku, gdyz nie odczuwaja takiej
potrzeby i nie widzg sensu takiego dziatania. Podobnie jest z podejsciem do muzyki daw-
nej. W mniejszych o$rodkach nie praktykuje sie¢ gry na instrumentach z epoki przy zasto-
sowaniu dawnych technik wykonawczych. Studenci nadrabiajg zaleglosci z tych dziedzin
dopiero podczas pobytu na innych, zagranicznych uczelniach.

ZAJECIA ORKIESTROWE NA OBU UCZELNIACH

Zdjecie 3. Wystep z orkiestra symfoniczng Keimyung University, koreanskie prawykonanie
Chain | Witolda Lutostawskiego, listopad 2013 r.

Zajecia orkiestrowe stanowig wazng cze$¢ programu nauczania obu omawia-
nych uczelni. Obie orkiestry: Uniwersytetu Keimyung, jak i Uniwersytetu Muzycznego
w Warszawie prezentujg bardzo wysoki poziom. Do wspétpracy z nimi zapraszani sa
uznani solisci i dyrygenci.

Uczelnia koreanska dysponuje salg koncertows liczacg 1954 miejsca, gdzie regular-
nie odbywajg wystepy orkiestry Keimyung University, natomiast orkiestra Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina wystepuje w sali koncertowej uczelni warszawskiej,
liczacej 480 miejsc.
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Zdjecie 4. Koncert orkiestry i chéru w sali koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, grudzien 2014 r. (fot. Rafat Chojnacki)

Pomimo duzego nacisku na gre orkiestrows, na uczelni koreanskiej nie prowadzi sie
zajec ze studidw orkiestrowych, w trakcie ktdrych student moze indywidualnie popraco-
wa¢ z pedagogiem nad wybranym repertuarem orkiestrowym. Dla koreanskich skrzyp-
kéw kontynuujacych nauke w Warszawie studia orkiestrowe to przedmiot nowy. Praca
nad materialem orkiestrowym z pedagogiem na zajeciach grupowych czy indywidual-
nych na uczelni warszawskiej owocuje dobra znajomoscia repertuaru orkiestrowego i jego
wlasciwym wykonaniem. W zwigzku z tym absolwenci programu Chopin-Keimyung po
powrocie do Korei, podczas przystepowania do egzaminoéw orkiestrowych, majg duza
przewage nad pozostatymi koreaniskimi skrzypkami.

Nie tylko studia orkiestrowe sg dla studentéw koreanskich, kontynuujgcych nauke
skrzypiec w Warszawie, nowymi przedmiotami nauczania. Po raz pierwszy musza oni
napisa¢ pisemna prace dyplomowa. Na studiach w Keimyung-Chopin Music Academy nie
ma obowigzku pisania tego typu dysertacji. Studenci koreanscy Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina piszg prace w jezyku koreanskim, po czym zlecajg jej tlumaczenie
na jezyk polski. Jest to duze wyzwanie zaréwno dla studenta, promotora, jak i ttumacza.
Poniewaz nie ma tlumaczy z jezyka koreanskiego, ktérzy dobrze znaliby terminologie
muzyczng, podczas procesu ttumaczenia zdarza si¢ wiele nieporozumien, wynikajacych
czgsto nie z winy studenta. Pedagog prowadzacy musi wiec zwracaé baczng uwage, aby
w pracy unikna¢ blednych sformulowan a niekiedy nawet niedorzecznosci.
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WARUNKI LOKALOWE

Warunki lokalowe na obu uczelniach diametralnie si¢ r6znig. W tym wzgledzie zdecydo-
wanie wigcej do zaoferowania ma uczelnia koreanska. Na Uniwersytecie Keimyung kazdy
pedagog prowadzacy ma do dyspozycji sale wykltadowa do wylacznego uzytkowania.

Jest to duze pomieszczenie wyposazone w biurko, komputer, telefon oraz koncertowy
fortepian marki Steinway. Pedagog moze dowolnie umeblowa¢ swojg pracownie, dostoso-
wujac ja do wlasnych potrzeb. Sala zamykana jest na klucz, dostep do niej ma tylko wykta-
dowca. Wielu profesoréw wyposaza swoje gabinety w biblioteki nutowo-plytowe, sprzet
audio, reprodukcje malarskie, afisze koncertowe czy aktualne czasopisma branzowe. Do
budynku sekcji instrumentalnej oraz do swojej sali pedagog ma dostep cala dobe, réwniez
w nocy. Jest to bardzo wygodne, gdyz moze on spotkac si¢ ze studentami z wigkszg czesto-
tliwoscia lub dostosowac godziny zaje¢ do potrzeb studentdw.

Dla poréwnania, na uczelni warszawskiej pedagog dysponuje salg tylko w okre-
slone dni, okreslong liczbe godzin. Nie moze przechowywac¢ tam rzeczy, instrumentu
czy tez zmienia¢ ustawienia mebli. Gdy z jakiej$ przyczyny zaistnieje potrzeba przetoze-
nia zajec, nie ma gdzie ich poprowadzi¢. Wydziat instrumentalny UMEFC jest najbardziej
oblozonym lokalowo wydzialem uczelni warszawskiej, sale zajete sg przez pedagogow od
wczesnych godzin rannych az do zamkniecia uczelni, nie ma réwniez mozliwosci wcze-
$niejszej rezerwacji sal. Powoduje to niemoznos$¢ swobodnej pracy ze studentem, prze-
dluzenia czy tez przelozenia zajeé. Nieograniczony dostep do sali to ogromny komfort
zaréowno dla pedagoga, jak i studenta, o czym przekonalam sie wtasnie podczas pobytu
w Korei. Uczelnia warszawska powinna dazy¢ do stworzenia pedagogom i studentom
takich samych warunkoéw jak w Korei, by zniwelowa¢ niedogodnosci zwigzane z dostep-
noscig sal.

Ciekawostke stanowi¢ moze fakt, ze w Keimyung University wszystkie sale wykta-
dowe sprzatane s3 raz w tygodniu przez studentéw pierwszego roku. Uczelnia oszczedza
w ten sposob na serwisie sprzatajacym, a studenci uczg si¢ szacunku do pracy i zachowa-
nia porzadku.

PODSUMOWANIE

Projekt Chopin-Keimyung daje zaréwno polskim, jak i koreanskim studentom i pedago-
gom mozliwo$¢ poznania innych kultur, nawigzania nowych znajomosci oraz konfronta-
cji na wielu polach dotyczacych kluczowych zagadnien muzycznych. Dzieki programowi
studenci polscy mieli niedawno mozliwo$¢ wyjazdu do Korei z orkiestrg symfoniczng
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Natomiast studenci koreanscy moga
uczestniczy¢ w organizowanym specjalnie dla nich rokrocznie przez warszawska uczelnie
festiwalu Od Chopina do Géreckiego.

Pobyt w Polsce daje studentom koreanskim mozliwo$¢ nadrobienia zaleglosci pro-
gramowych oraz skonfrontowania wlasnych umiejetnosci z poziomem ich polskich kole-
géw. Jest to dla nich duze wyzwanie i zarazem stresujace doswiadczenie. Dlatego czgs$¢
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z nich konczy przygode z Polska po jednym roku nauki, nie bedac w stanie dostosowac
sie do europejskich standardow i szybkiego tempa pracy. Jednak ci, ktérzy decydujg sie
na pobyt trzyletni, po powrocie do Korei bardzo tatwo znajduja prace na koreanskim
rynku muzycznym. Sg zdyscyplinowani, dobrze przygotowani do zawodu muzyka, pobyt
w Polsce uczy ich wytrwalosci i odpornosci psychiczne;.

Niektorzy studenci koreanscy zostaja w Polsce na stale, przykladem jest kompozytor
Eunho Chang, absolwent programu koreanskiego Daegu-Warszawa, robigcy blyskotliwa
kariere w Polsce i w Korei. Inni kontynuuja studia w Niemczech czy USA. W Polce nawia-
zujg wiele przyjazni.

Dla pedagoga prowadzacego klase miedzynarodowa, wspolpraca ze studentami
o innej narodowosci oraz mozliwo$¢ pobytu na placéwce zagranicznej, to duze wyzwa-
nie, ale réwniez niezwykle cenne doswiadczenie. Praca taka wymaga kreatywnosci oraz
umiejetnosci dostosowania si¢ do nietypowych sytuacji, ponadto sklania do poszukiwa-
nia nowych rozwigzan pedagogicznych. Daje mozliwo$¢ nawigzania kontaktéw, ktdre

w przyszlosci zaowocowaé moga wieloma interesujgcymi projektami muzycznymi.

Zdjecie 5. Polscy pedagodzy po koncercie w Keimyung Art Center, listopad 2013 r.

Mam nadzieje, ze wspolpraca pomiedzy Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka
Chopina a Uniwersytetem Keimyung w Daegu bedzie si¢ dalej preznie rozwijaé, przyno-
szac korzysci obu uczelniom.
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Characteristics of violin students’ training at Keimyung
University in Daegu (South Korea) and the Frederic Chopin
University of Music in Warsaw — based on a teacher’s
experience

SUMMARY:

The article outlines the organization of music education system in South Korea. It compares
the characteristics of music education in Poland and South Korea, describes the manner of
conducting classes, students’ preparation for performances and examinations, as well as the-
ir attitude to solo and orchestra playing. The author draws on the observations concerning
Polish and Korean students’ training made during her own teaching activity. In 2013-2014,
she worked as a visiting professor at Keimyung University in Daegu, where she ran the violin
class. She is still cooperating with Korean students learning at the Frederic Chopin University
of Music in Warsaw as part of the Chopin-Keimyung partnership program.

KEYWORDS: music education, violin, Keimyung University, the Fryderyk Chopin University of
Music, development,partnership program, specificity, experience
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