AKADEMIA MUZYCZNA IM. GRAZYNY | KIEJSTUTA BACEWICZOW W tODZ| ® WYDZIAt KOMPOZYCJI, TEORII MUZYKI, DYRYGENTURY, RYTMIKI | EDUKACJI MUZYCZNE)J

KONTEKSTY KSZTALCENIA MUZYCZNEGO m 2(5)2016

MAGDALENA GRAJTER

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi

Wydziat Kompozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej
Katedra Teorii Muzyki

Technologia w stuzbie ksztatcenia stuchu
muzycznego w Akademii Muzycznej
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi

STRESZCZENIE:

Zasadniczy postep, jaki dokonat sie w technologii zapisu i syntezy dzwieku
w wieku 20., w istotny sposdb zmienit zaséb srodkéw metodycznych pozosta-
jacych do dyspozycji nauczyciela muzyki. Artykut dotyczy sposobéw wyko-
rzystania tych zdobyczy technologicznych w nauczaniu przedmiotu ‘ksztatce-
nie stuchu’ w szkotach muzycznych. W szczegélnosci omawia dokonania prof.
Feliksa Flisa — autora audiowizualnej metody nauczania zasad muzyki oraz twér-
cy Pracowni Przedmiotéw Ogoélnomuzycznych, dziatajacej w Akademii Muzycz-
nej w todzi w ostatnich latach 20. wieku. Zawiera takze informacje o okolicz-
nosciach powstania i wyposazeniu Pracowni Ksztatcenia Stuchu dziatajacej od
roku 2015 w budynku Regionalnego Osrodka Kultury, Edukacji i Dokumentagji
Muzycznej w todzi.
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WPROWADZENIE

Rozwoj technologii w ostatnich dziesigcioleciach przybral oszalamiajace tempo. Ma on
znaczacy wplyw na sposéb zycia i funkcjonowania czlowieka, w coraz wigkszym stopniu
wplywa takze na formy i metody edukacji. Nasuwa si¢ pytanie, czy tego rodzaju oddziaty-
wanie jest zjawiskiem nowym, czy moze stopien rozwoju technologicznego spoteczenstw
zawsze znajdowal odbicie w sposobach ksztalcenia, a jedynie tempo zmian zachodzacych
w dzisiejszym $wiecie sprawia, Ze bardziej koncentrujemy sie na skutkach, jakie powoduje
wprowadzanie nowych technologii. W niniejszych rozwazaniach skupimy si¢ na tym, jak
nowe mozliwosci technologiczne wplywaly na modyfikacje metod nauczania ksztalce-
nia stuchu w szkotach muzycznych w ostatnich dziesiecioleciach, jakie wyzwania stawaty
przed nowatorami, jak udawato sie je pokonywac.

Ksztalcenie stuchu jako przedmiot nauczania wywodzacy sie z solfezu, czyli nauki
czytania zapisu muzycznego glosem przy uzyciu nazw solmizacyjnych, ma swojg wie-
lowiekowg tradycje, siegajaca Sredniowiecza. W czasach, gdy metode solmizacji two-
rzyt i opisywal w swych traktatach Guido z Arezzo, czyli na przetomie X-XI wieku, jako
nosnik muzyki podczas nabozenstw wykorzystywany byl przede wszystkim gtos ludzki.
Dostep do zapisu dwczesnych $piewdw byt ograniczony, a same reguly zapisu znane nie-
licznym. Wynalezienie sposobu wspomagajacego pamie¢ mnichéw uczacych sie spiewow,
w postaci zestawu sylab solmizacyjnych wskazujacych na relacje pomiedzy dzwigkami
konczacymi poszczegélne neumy, okazalo sie niezwykle skutecznym $rodkiem mnemo-
technicznym. Swiadczy o tym tysigcletnia juz tradycja wykorzystywania tego rewolucyj-
nego wowczas pomystu, ktory stanowil réwnoczesnie element posredniczacy pomiedzy
zapisem graficznym muzyki a dzwigkiem. Warto pamigta¢, iz solmizacje wspomagano
gestem — okreslone, zapamigtane polozenie sylab solmizacyjnych na tzw. ,,rece Guidona”
wykorzystywano przy przechodzeniu z jednego heksachordu na drugi, gdy ambitus
$piewu byl szerszy. Gestem wskazywano takze inne cechy melodii choralowych, co do
dzi$ jest widoczne w tradycji kierowania $piewem gregorianskim.

Jeszcze w dwudziestym stuleciu solmizacja w powigzaniu z gestem, na przyktad
fonogestyka, byla uznanym sposobem wspomagajacym zbiorowa nauke $piewu. Nawet
obecnie mozna ograniczy¢ sie do tak prostych $rodkéw, jakimi sa gesty i solmizacja,
zwlaszcza tam, gdzie wykonawcami muzyki sg osoby niezaznajomione z zapisem nuto-
wym, przyswajajace swoje partie ze stuchu. Zatem glos ludzki i ludzka reka oraz obraz
graficzny utworu muzycznego w postaci znakéw pisma nutowego moglyby by¢ uznane za
wystarczajace dla nauki solfezu. Ten najskromniejszy zasob srodkow zostal dos¢ szybko
poszerzony o elementy wspomagajace stuch i pamie¢ oséb muzykujacych, jakimi sg
instrumenty muzyczne.

Moze zabrzmi to nieco zaskakujgco, ale warto uswiadomi¢ sobie, ze sam fakt kon-
struowania instrumentéw muzycznych na tyle doskonatych, by mogly sprosta¢ potrze-
bom i wymaganiom wykorzystujacych je muzykdéw, stanowil §wiadectwo poziomu
technologicznego osiggnietego przez spofecznos¢ na danym etapie rozwoju. Bez narzedzi
stuzacych do obrobki drewna i metalu, bez doswiadczen zdobytych przy realizacji innych
potrzeb, nie byloby mozliwe uzycie tych narzedzi i technologii do budowy instrumen-
tow muzycznych. Wida¢ to wyraznie, gdy poznamy blizej ewolucje poszczegdlnych grup
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instrumentow, na przyklad instrumentéw detych. O interesujacej czasowej zbieznosci
pomiedzy wprowadzeniem wentyli w konstrukeji instrumentéw detych blaszanych, co
mialo zwigzek ze sterowaniem przeplywu powietrza przez piszczalke, a zastosowaniem
podobnych rozwiagzan w inzynierii sanitarnej, zwigzanych z efektywna dystrybucja czy-
stej wody i §ciekdw, wspomina Robin Maconie [Maconie 2007, s. 198-199]. Obydwie, zbli-
zone w swej istocie innowacje zostaly zastosowane w tak odleglych sferach zycia w tym
samym, 19. stuleciu. Niezaleznie od tego, ktdremu z rozwigzan nalezatoby przyzna¢ pierw-
szenstwo, wspomniana koincydencja wskazuje na to, Ze budownictwo instrumentéw nie
jest wyizolowane z ogdlnego nurtu rozwoju technologicznego. Dlatego wypada uznac,
ze instrumenty muzyczne byly jednym z pierwszych przejawéw wykorzystania dostep-
nych technologii w muzyce i nauczaniu solfezu. Emitujac dzwigki o dajacej si¢ naslado-
waé wysokosci mogly stuzy¢ jako pewien punkt odniesienia — wzorzec do nasladowania.
Takim wzorcem w muzyce kos$cielnej juz w epoce Sredniowiecza byto brzmienie organéw
piszczalkowych. Instrumenty klawiszowe, w tym fortepian czy fisharmonia, bylty pomoca
w nauce $piewu w blizszych nam czasach.

Zastosowanie w edukacji muzycznej instrumentéw, bedacych w swej istocie prze-
jawem rozwoju technologii, zadomowilo si¢ w nauczaniu muzyki tak dawno i na tyle
mocno, ze odejscie od niego wymaga dzi$ najczesciej Swiadomej decyzji nauczajacego.
Instrument klawiszowy - fortepian, pianino, czy - dzis takze tzw. ,klawisz” — syntezator
dysponujacy barwa nasladujaca powyzsze, jest uwazany za niezbedny sprzet w klasach
przeznaczonych na zajecia ksztalcenia stuchu i czytania nut glosem, podobnie jak tablica,
na ktérej mozna demonstrowa¢ przyktady zapisu nutowego'.

Rewolucja naukowo-techniczna dwudziestego stulecia, jak pot wieku temu okreslano
niezwykle dynamiczny rozwoj technologii, w okreslony sposéb wptywala takze na rozwoj
sztuki i muzyki. Z punktu widzenia niniejszych rozwazan szczegélne znaczenie nalezy
przypisac z jednej strony technologiom zapisu i odtwarzania dzwigku, za$ z drugiej -
technologiom syntezy dzwieku. Dzigki nim mozliwe stalo si¢ coraz doktadniejsze utrwa-
lanie wykonywanej muzyki oraz tworzenie nowego rodzaju instrumentéw muzycznych.
Nasza szkolna rzeczywistos¢ jednak dos¢ dtugo opierala si¢ zmianom.

Mimo apeli, pojawiajacych sie juz w koncu lat 40 minionego wieku, by na zajeciach
poswieconych ksztalceniu stuchu korzysta¢ przy prezentowaniu przykltadow muzycz-
nych takze z instrumentéw innych niz fortepian [Dziewulska 1948], z réznych wzgledow
takie dzialania nalezaly do rzadkosci. Zastepczo, zamiast zywej prezentacji przyktadow
muzycznych wykonywanych na instrumencie mozna bylo wprawdzie mysle¢ o wyko-
rzystaniu materialu dzwigkowego utrwalonego w postaci nagran - istnialy juz bowiem,
przynajmniej teoretycznie, techniczne mozliwosci ich przygotowania. Jednak wymagalo
to z jednej strony odpowiedniego wyposazenia szkot w sprzet odtwarzajacy, a z drugiej —
stworzenia gotowych materialéw dla nauczycieli na nosniku, jakim do konca lat siedem-
dziesiatych byla przede wszystkim plyta gramofonowa (tzw. longplay), z ktorej nagrania
mogly by¢ kopiowane dla potrzeb praktycznych na tasme magnetofonows, a nieco pozniej
na kasete magnetofonowa. Jeszcze w latach 80. pierwsze wydanie Dyktand muzycznych

! Warto doda¢, ze produkcja pergaminu, a takze papieru, niezbednych do utrwalenia zapisu muzycz-

nego, takze wskazujg na opanowanie okreslonych technologii.
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Danuty Dobrowolskiej-Maruchy [Dobrowolska-Marucha 1988] ukazalo si¢ z zestawem
plyt dlugograjacych. Niedoskonalos$¢ sprzetu odtwarzajacego znajdujacego si¢ w szkotach
i trudnos¢ w postugiwaniu si¢ plyta gramofonowa przy prezentacji krétkich dyktand nie
sprzyjata rozpowszechnieniu idei wykorzystywania zdobyczy technologii zapisu dzwigku
w warunkach szkolnych. Trzeba bylo czeka¢ wiele lat, aby uznano za naturalne wyposa-
zanie sal szkolnych uzytkowanych przez nauczycieli ksztalcenia stuchu w sprzet audio
o walorach technicznych umozliwiajacych sensowne zastosowanie nagran podczas zajec,
a materialy dla nauczycieli uzyskaty posta¢ porecznych w uzyciu ptyt CD. Mozna przyjac,
ze stalo si¢ to dopiero na przetomie tysigcleci.

METODA AUDIOWIZUALNA FELIKSA FLISA

Trudnosci w zastosowaniu nowych rozwigzan technicznych w nauczaniu ksztalcenia stu-
chu nie odstraszaly jednak pasjonatow. Jednym z nich byt wieloletni pedagog Panstwowe;j
Szkoty Muzycznej II stopnia im. Stanistawa Moniuszki oraz PWSM i Akademii
Muzycznej w Lodzi - prof. Feliks Flis (1927-2007)*. Jako wyktadowca Wydzialu Wokalno-
Aktorskiego, na ktérym od 1969 roku studiowaly takze osoby bez wczesniejszego przy-
gotowania muzycznego, mierzyl sie z problemem, jak w najszybszy, najskuteczniejszy
sposob nauczy¢ ich postugiwania sie zapisem nutowym - kojarzenia brzmienia elemen-
tow muzyki z ich obrazem graficznym na pigciolinii. Réwnoczesnie widziat ogromne roz-
nice w umiejetnosciach poszczegoélnych uczniow i studentdéw uczeszczajacych na zajecia
w tej samej grupie i zastanawial sie, jak zaja¢ osoby sprawniej realizujace zadania, by nie
przeszkadzaly stabszym i ich nie demotywowaly.

Napoczatku lat siedemdziesigtych ubieglego wieku, prof. Flis, osoba niezwyktej praco-
witosci, opracowal zestaw zadan, ktore swoja forma odbiegaly od standardowych ¢wiczen
w rozpoznawaniu okreslonych interwaléw, akordow, skal, schematéw rytmicznych. Byt to
zestaw przykladéw dzwiekowych, nagranych na magnetofonie szpulowym we wspoétpracy
z Wydzialem Rezyserii Dzwieku 6wczesnej Akademii Muzycznej w Warszawie, powig-
zany z zestawem tablic, ktore mogly by¢ prezentowane na ekranie przy uzyciu rzutnika.
Przyklady zostaty nagrane z uzyciem réznych barw instrumentalnych i glosu ludzkiego.
Zadania polegaly na dopasowaniu styszanego przykladu do jednego z wariantéw zapisu
prezentowanego na tablicy, czyli byly rodzajem powszechnie dzi$ znanego testu wyboru.
Tak nietypowe przedsiewziecie nie bytoby mozliwe do zrealizowania w dwczesnej rzeczy-
wisto$ci bez wsparcia instytucji, jaka bylo Centrum Edukacji Artystycznej (CEA), dziala-
jace pod egida Ministerstwa Kultury i Sztuki. Wsparcie to prof. Flis otrzymal. Nie sposéb
dzi$§ odtworzy¢ pelnego skladu zespotu ludzi, ktérzy pomagali w stworzeniu nagran
i tablic. Wiadomo, Ze nad jakoscig nagran czuwala prof. Halina Ciolkosz-Lupinowa
z Wydzialu Rezyserii Dzwigku, a w prace nad projektem zaangazowane byty prof. Danuta

2 Peliks Flis, absolwent PWSM w Lodzi, chérmistrz i pedagog. Nauczyciel akademicki w macierzystej

uczelni (1965-2002). Prodziekan (1975-1978) i dziekan (1978-1987) Wydzialu Wychowania Muzycznego,
prorektor ds. studenckich AM w Lodzi (1987-1993), prodziekan Wydzialu Kompozycji, Teorii Muzyki,
Wychowania Muzycznego i Rytmiki (1993-1996) [Cieslak 1998, s. 203-207; Dobrowolska-Marucha 2015,
s.292-293].
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Dobrowolska-Marucha i prof. Izabela Targonska, bedace wowczas mtodymi pracowni-
cami warszawskiej uczelni.

Swoje zadania Profesor aplikowal studentom i uczniom szkoly $redniej. W roku
szkolnym 1972/73 w 16dzkiej PWSM odbyt si¢ praktyczny pokaz ¢wiczen prof. Flisa.
Uczestnicy tego wydarzenia zachowali w pamieci, ze — ku ich zaskoczeniu - studenci
Wydzialu Wokalno-Aktorskiego z grupy niezaawansowanej radzili sobie z prezentowa-
nymi wowczas zadaniami nie gorzej niz uczniowie $redniej szkoly muzycznej z ponad
o$mioletnim stazem w ksztalceniu stuchu. Wydaje sie, ze tego rodzaju spostrzezenia
uczestnikéw i obserwatoréow pokazu upewnily wladze ministerialne w przeswiadczeniu
o celowosci dalszego wsparcia dzialan prof. Flisa.

Nowy rodzaj zadan dobrze wspolgrat z ideg integracji przedmiotéw ogdlnomuzycz-
nych, ktora byta elementem reformy szkolnictwa muzycznego wdrazanej w owym czasie
jako eksperyment w wybranych szkotach. Zgodnie z nowg koncepcja siatki godzin, ksztal-
cenie stuchu polaczono wéwczas z zasadami muzyki oraz z harmonig. Metoda audiowi-
zualna - jak okreslono ide¢ nauczania ksztalcenia stuchu z zasadami muzyki z uzyciem
materialéw opracowanych przez prof. Flisa — stala si¢ synonimem nowoczesnego podejscia
do metodyki. Wprowadzanie jej w Zycie stanowilo istotny przelom, bowiem w latach sie-
demdziesigtych ubieglego stulecia standardem bylo prowadzenie zajec ksztalcenia stuchu
przy pianinie lub — w najlepszym razie - fortepianie. W sprzet odtwarzajacy wyposazano
jedynie klasy, w ktérych odbywaly sie lekcje literatury muzycznej czy historii muzyki,
a wyposazenie w rzutnik do przezroczy nie bylo powszechne. Byta to realna bariera tech-
niczna, ktérg udawato si¢ przetamywac tylko nielicznym nauczycielom, zafascynowanym
nowy szansg, jaka dawata metoda FF (Feliksa Flisa). Dzigki pokazom, takim jak wspo-
mniany, 16dzki, oraz szeregu kursom organizowanym przez CEA, coraz wigksze grono
nauczycieli mialo szans¢ zapoznac si¢ ze sposobem pracy i materialami profesora. Jedna
ze szkot, w ktorych ,,metoda FF” wezesnie zadomowila sie na stale, bylo Liceum Muzyczne
(dzis Ogolnoksztalcaca Szkota Muzyczna II stopnia) im. Henryka Wieniawskiego w Lodzi.

Gwoli prawdy nalezy wspomnie¢, ze obok entuzjastycznych opinii pojawialy sie
takze glosy krytyczne. Wskazywano gléwnie na fakt, ze proponowane ¢wiczenia lepiej
stuza sprawdzaniu juz osiagnietych umiejetnosci, niz rzeczywiscie uczg, ze material ¢wi-
czen jest abstrakcyjny i malo muzyczny, skoncentrowany na pojedynczych elementach.
Istotnie, nie sposdb sobie wyobrazi¢, zeby zadania metody audiowizualnej miaty catko-
wicie zdominowa¢ proces nauczania ksztalcenia stuchu z zasadami muzyki. Nie bylo to
takze zamierzeniem autora, ktéry na zajeciach z metodyki ksztalcenia stuchu odcinat
sie od takiego rozumienia ,,metody FF”. Swiadczg o tym takze przyklady zamieszczone
w czesci Akordy (tom II, Zeszyt 2) w Dziale X: Uktady harmoniczne trzy- i czterogto-
sowe [Flis 2000]. Znajduja si¢ tam diuzsze zadania, stanowiace calo$ci muzyczne, po cze-
$ci bedace cytatami z literatury. Zgodnie ze wskazéwkami autora, majg one stuzy¢ do
czytania nut a vista, obserwacji zmian, analizy harmonicznej, formalnej itp., improwiza-
cji, transpozycji i réznorodnych ¢wiczen pamigci. Nie s3 wigc wylacznie materialem do
testow — sprawdzianéw. W praktyce pedagogicznej prof. Flis faczyt zadania metody audio-
wizualnej z dyktandami zaczerpnigtymi z literatury muzycznej i nagranymi na tasme, co
zasadniczo zmienialo ksztalt lekcji i wskazywato na ostateczny cel ksztalcenia, jakim bylto
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zastosowanie umiejetnosci zyskanych podczas realizowania zadan skupionych na drob-
nych elementach w trakcie analizy i zapisu wiekszych calo$ci muzycznych.

Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy fascynacja nowym narzedziem, jakie otrzymali nauczy-
ciele, zmniejszyta ich zainteresowanie stosowaniem tradycyjnych metod nauczania.
Niewatpliwie uczniowie i studenci, jacy stykali si¢ z metoda FF, poza wszystkim oswa-
jali sie z rozwigzywaniem testow wyboru, ze wszystkimi tego konsekwencjami. Zwyczaj
sprawdzania wiadomosci w tej formie nie byl woéwczas w szkolnictwie muzycznym czesto
spotykany.

PULPIT,,IWONA” | PRACOWNIA PRZEDMIOTOW OGOLNOMUZYCZNYCH
W AKADEMII MUZYCZNEJ W tODZI

Opracowanie tablic i odpowiadajgcych im nagran bylo tylko poczatkiem wigkszego pro-
jektu. Idea indywidualizacji nauczania przy zachowaniu grupowego charakteru zajec,
a takze che¢ szybkiego weryfikowania postepdéw czynionych przez uczniéw, doprowa-
dzita prof. Flisa do opracowania prototypowego stanowiska dla ucznia, nazwanego pul-
pitem ,,Iwona”, oraz stanowiska sterujacego dla nauczyciela. Docelowo zamystem autora
bylo stworzenie specjalnej pracowni, w ktérej uczniowie czy studenci dysponowaliby
zamontowanym w pulpicie instrumentem klawiszowym oraz systemem przyciskow,
pozwalajacych wszystkim réwnoczesnie odpowiada¢ na pytania nauczyciela zwigzane
z prezentowanym wlasnie nagraniem i obrazem widocznym na ekranie. Pulpity uczniow-
skie mialy mie¢ tego rodzaju polaczenie z pulpitem sterujacym, by jednym rzutem oka
nauczyciel byt w stanie oceni¢, kto z uczniéw odpowiedzial na pytanie poprawnie, a kto
popelnil blad. Potrzeba skorzystania z tego rodzaju rozwigzania wynikala z doswiadczen
wielu nauczycieli ksztalcenia stuchu. Doskonale znajg oni ze swojej pracy sytuacje, kiedy
to jeden z uczniow odpowiada na pytanie, a reszta cze¢sto wylacza uwage, tracac cenny
czas, ktory mogliby poswieci¢ na ¢wiczenie. Zdarza sie tez, ze uczniowie lepsi ,wyreczajg”
stabszych. Praca przy pulpitach miata ograniczy¢ takie zjawiska.

Instrument zainstalowany w stanowisku uczniowskim wraz ze stuchawkami umoz-
liwial wykonywanie réznego rodzaju ¢wiczen. Uczen mogt powtdrzy¢ zadany przy-
ktad lub wykona¢ wtasny, nie tracac czasu na przemieszczanie si¢ z tawki do fortepianu
i z powrotem. Mogl tez prze¢wiczy¢ wykonanie zadania réwnoczesnie ze swoimi kole-
gami - glosniki wowczas byty wylaczone, kazdy z uczniéw styszal w stuchawkach tylko
swoje wykonanie, a nauczyciel mégt stucha¢ wybranego ucznia przez wlasne stuchawki,
podlaczone do pulpitu sterujacego. Co wiecej, uczen mégt w stuchawkach odstuchiwaé
zadanie wybrane dla niego przez nauczyciela, podczas gdy jego koledzy stuchali innego
przykladu lub wykonywali inne zadanie. Tak zintensyfikowana praca miala by¢ wyna-
gradzana uczniom poprzez skrocenie czasu jednostki lekcyjnej do 30 minut i wydtuzenie
przerwy, koniecznej takze dla nauczyciela przygotowujacego odpowiednie zestawy zadan
dla nastepnej grupy. Taka wizja pracowni byla przedstawiana studentom na zajeciach
z metodyki ksztalcenia stuchu pod koniec lat siedemdziesigtych, podczas gdy rownocze-
$nie czyniono starania o pozyskanie odpowiednich $rodkéw finansowych i znalezienie
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zespotu ludzi gotowych podjecia si¢ tak nietypowego zadania, jakim bylo zbudowanie
stanowisk uczniowskich i potaczenie ich w calos$¢ z pulpitem sterujacym.

Perspektywa urzeczywistnienia projektu pracowni pojawila si¢ w roku 1985, za
kadencji Rektora prof. Zygmunta Gzelli, gdy zostala podpisana umowa pomiedzy
prof. Flisem a wladzami uczelni ,na zrealizowanie pulpitu i Pracowni Przedmiotéow
Ogodlnomuzycznych”, w ktorej miato znalez¢ sie 12 pulpitéw ,,Iwona” i stét sterowniczy
z tablicg ¢wiczeniowo-kontrolng®. Wykonania inwestycji podjat sie zespol w skladzie:
Mieczystaw Rychlik, Zygmunt Rychlik, Tomasz Sliskowski oraz Mariusz, Olimpia i Feliks
Flis. Realizacja projektu trwata kilka lat. W listopadzie 1991 roku, éwczesny Rektor — prof.
Aleksander Kowalczyk, wystosowal pismo do Ministerstwa Kultury i Sztuki, zawiada-
miajace o ukonczeniu prac’.

Mozna wigc przyjaé, ze w roku akademickim 1991/92 studenci uzyskali dostep do
pracowni. Prowadzil w niej zajecia niemal wytacznie prof. Flis, ktéry pracowat ze studen-
tami Wydzialu Wokalno-Aktorskiego i kierunku Wychowanie Muzyczne. Odbywaly sie
tam rowniez zajecia z metodyki ksztalcenia stuchu dla studentéw teorii muzyki. Z pra-
cowni korzystali ponadto mgr Zdzistaw Lis i mgr Malgorzata Dowlasz.

Obok 16dzkiej pracowni powstala jeszcze jedna — blizniacza, zrealizowana przez
zespot prof. Flisa. Miescila si¢ ona w ZSM im. Ignacego Paderewskiego w Bialymstoku.
Byta ona uzytkowana co najmniej do pierwszych lat nowego stulecia, lecz podczas prac
remontowych budynku szkoly zostala zdemontowana i dzi$ juz nie istnieje’.

Po przejsciu prof. Flisa na emeryture, dalsze wykorzystanie pracowni w Akademii
Muzycznej w Lodzi staneto pod znakiem zapytania. Nie sprzyjaly temu zainteresowania
mlodszych nauczycieli, nie korzystajacych w swojej pracy z jej dobrodziejstw. Trzeba row-
noczesnie przyznac, ze rozwoj technologii, jaki dokonat si¢ od momentu stworzenia pro-
jektu i prototypowego pulpitu ,,Iwona”, sprawil, ze pracownia w coraz wiekszym stopniu
oceniana byla jako przestarzala. Byt to juz bowiem czas tworzenia programéw kompute-
rowych stuzacych do ksztalcenia stuchu, dostepnych w wigkszym stopniu takze w Polsce
dzigki zniesieniu blokady transferu technologicznego, co nastapito w wyniku zburzenia
muru berlinskiego®.

Warto wspomnie¢, ze w Stanach Zjednoczonych podejmowano préby badania
przydatnosci komputeréw w nauczaniu muzyki juz w latach szes¢dziesiatych 20. wieku,
a pierwsze programy stuzyly wlasnie ¢wiczeniu w rozpoznawaniu elementéw muzycz-
nych. W roku 1974, gdy pomysl prof. Flisa daleki byl jeszcze od realizacji, Michael
A. Arenson i Fred R. Hofstetter rozpoczeli wdrazanie systemu GUIDO - Graded Units
for Interactive Dictation Operations — opracowany w University of Delaware [Hofstetter

*  Dokument zachowany w Archiwum Akademii Muzycznej w Lodzi.

*  Dokument zachowany w Archiwum Akademii Muzycznej w Lodzi.

> Informacja uzyskana od mgr Ewy Huszczy, nauczycielki ZSM im. L. J. Paderewskiego w Biatymstoku

z dnia 14.04.2016.

¢  Roznice w poziomie rozwoju technologicznego pomiedzy krajami ,,bloku wschodniego” a krajami
Europy Zachodniej i Stanami Zjednoczonymi byly widoczne takze w obszarze edukacji, w szczegélnosci
w wyposazeniu szkél w najnowsze zdobycze techniki. Po przemianach politycznych roku 1989, za symbol
ktérych uznaje si¢ zburzenie muru berlinskiego, dostep do nowoczesnych technologii stal si¢ w naszym

kraju tatwiejszy.
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1975], a w latach osiemdziesiatych pojawily sie publikacje prezentujace wyniki badan nad
skutecznoscig nowych metod nauczania [Arenson 1984].

Pod wptywem fascynacji nowa, wreszcie dostepna technologia, pojawil si¢ pomyst
wykorzystania materialéow opracowanych przez prof. Flisa w wersji komputerowej, nie
zostal on jednak zrealizowany. Ostatecznie we wrzesniu 2001 roku, sprzet z pracowni
FF zostal sprzedany Panstwowej Szkole Muzycznej w Zgierzu’, gdzie byt uzytkowany do
roku 2005, po czym zaprzestano uzytkowania pracowni ze wzgledu na $mier¢ techniczng
sprzetu®.

PRACOWNIA KSZTALCENIA SLUCHU W REGIONALNYM OSRODKU KULTURY,
EDUKACJI Il DOKUMENTACJI MUZYCZNE)J

Idea odtworzenia pracowni ksztalcenia stuchu w nowoczesniejszym ksztalcie pojawita
sie kilka lat temu, w momencie podejmowania decyzji o budowie Regionalnego O$rodka
Kultury, Edukacji i Dokumentacji Muzycznej (ROKEiDM). Podczas dyskusji o ksztalcie
projektu okreslano rézne funkcje nowego budynku, akcentujac potrzebe stworzenia stu-
dia nagran i studia muzyki komputerowej. Padta wtedy takze propozycja zorganizowania
nowoczesnej pracowni ksztalcenia stuchu, w ktdrej zapewnione bylyby lepsze warunki
edukacji stuchowej niz w dotychczasowych salach wyktadowych. Projekt ROKEiDM
uzyskal finansowanie ze srodkéw unijnych, a w roku 2013 rozpoczely sie prace przygo-
towawcze do przetargéw na wyposazenie budynku w meble i sprzet. Majac na uwadze
odpowiedzialnos¢ za ksztalt i uzytkowanie pracowni, z Katedry Teorii Muzyki wyod-
rebniono zespot osob, ktore staly sie cztonkami nowo powolanego Zakladu Badan nad
Percepcja Stuchowg Muzyki’. Kierownikiem Zaktadu zostata prof. dr hab. Marta Szoka,
a w sklad zakladu weszlty osoby prowadzace zajecia ksztalcenia stuchu: mgr Halina
Dulikowska, dr Magdalena Grajter, dr Malgorzata Grajter, mgr Izabela Nahajowska.
Zespot ten podjal prace nad stworzeniem dokiadnego projektu pracowni, biorac pod
uwage nie tylko potrzeby dydaktyczne, ale takze fakt, ze odpowiednie wyposazenie da
mozliwos¢ prowadzenia badan nad niektérymi aspektami percepcji muzyki. Istniat juz
bowiem projekt pracy poswieconej systemom temperacji stosowanych w muzyce dawnej,
co wigzalo si¢ z potrzebg eksperymentalnego sprawdzania mozliwosci ich percepcyjnego
réznicowania. W okresie od grudnia 2013 r. do czerwca 2014 r. Zespdt przygotowal nie-
zbedng dla potrzeb przetargu specyfikacje sprzetu, a takze — konsultowane z wykonawca
- projekty stolikéw, stanowiska wykladowcy i innych potrzebnych mebli'®. Do stycznia

7 Umowa pomiedzy Akademig Muzyczng w Lodzi a Dyrektorem PSM I stopnia w Zgierzu — dokument

w Archiwum Akademii Muzycznej w Lodzi.

8 Zgodnie z informacjg przekazang przez Dyrektora PSM I st. w Zgierzu, mgra Jerzego Zamuszko

z dnia 15.04.2016.

?  Zaklad formalnie rozpoczat dziatalno$¢ 1 listopada 2013 r. na mocy Zarzgdzenia Rektora Akademii

Muzycznej w Lodzi nr 17/2013 z dnia 29 pazdziernika 2013 r.

0" Sprawozdanie Kierownika Zaktadu Badar nad Percepcja Stuchowa Muzyki za rok akademicki

2013/14.
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2015 roku trwaly prace nad montazem wyposazenia i przygotowaniem pracowni do uru-
chomienia zaje¢.

Koncepcja funkcjonowania obecnej pracowni wywodzilta si¢ z idei prof. Flisa -
faczenia pracy w grupie z pracg indywidualng, dostosowang do potrzeb studentow.
Oczywistym byto, ze nie bedzie odtwarzany pulpit ,,Iwona” w oryginalnej postaci, cho¢
jego funkcje stanowity punkt wyjscia dla nowego rozwigzania. Stworzenie warunkéw do
indywidualnej pracy studentéw podczas zaje¢ grupowych wymagalo w oczywisty sposéb
powigzania odpowiednio wyposazonych stanowisk studenckich ze stanowiskiem wykta-
dowcy. Réwnoczesnie intencjg grupy projektodawcéw bylo zachowanie warunkéw do
pracy w grupie i integracji studentéw podczas realizacji wspolnych zadan. W rezultacie
powstal projekt ,,hybrydowy”.

Wszystkie stanowiska studenckie, ktorych jest tym razem 11, zostaly wyposa-
zone w 4-oktawowe instrumenty elektroniczne (Yamaha Piaggero) ze stuchawkami.
Umozliwiaja one réwnolegla, cichg prace studentéw np. granie zadan, odtwarzanie ich
z pamieci czy transpozycje, bez przeszkadzania sobie nawzajem. Stanowiska studenckie
zostaly polaczone ze stanowiskiem wykladowcy w taki sposéb, by dzwieki wybranych
instrumentéw mogly by¢ prezentowane przez glosniki, a takze, by przy wylaczonych glo-
$nikach wyktadowca mogl kontrolowa¢ prace wybranych studentow ze swojego stanowi-
ska przez wlasne stuchawki. Oprécz tego czes¢ stanowisk studenckich zostata wyposazona
w komputery, dla ktérych instrumenty elektroniczne moga w razie potrzeby stac sie kla-
wiaturg sterujacg. Komputer wykladowcy (laptop) wraz z komputerami studenckimi
polaczone sa w sie¢. Oprogramowanie studenckie obejmuje edytor nut oraz programy
Pianoteq, CSE, EarMaster. Oprogramowanie wykladowcy jest w stosunku do niego odpo-
wiednio poszerzone. Ze stanowiskiem wykladowcy powigzany jest sprzet odtwarzajacy.

W trakcie zaje¢ w pracowni mozliwe jest wylaczenie okreslonych oséb z pracy grupy
i zlecenie im realizacji zadan przy pomocy komputera w okreslonym programie badz
zapisu zadania odtwarzanego z przestanego pliku, podczas gdy pozostale osoby realizuja
wspolnie inne zadanie. Mozliwe jest takze wykorzystanie stanowisk studenckich do pracy
indywidualnej, nadzorowanej przez wykladowce w godzinach konsultacji.

W pracowni znajduje si¢ rowniez standardowe wyposazenie sali wykladowe;j: forte-
pian i rzutnik multimedialny oraz tablica multimedialna. W komputerze tablicy zainsta-
lowany jest edytor nut, a tapete ekranu stanowi pieciolinia. Przygotowanie materiatéw do
zaje¢ ulatwia urzadzenie wielofunkcyjne (drukarka - skaner). Pracownia stanowi projekt
otwarty — mozliwe jest modyfikowanie jej wyposazenia poprzez zastosowanie nowych
programéw komputerowych, wykorzystywanie zasobow internetowych, tworzenie opro-
gramowania specjalistycznego tablicy multimedialne;j.

Zrealizowanie projektu pracowni i uruchomienie jej wymagato udzialu nie tylko
cztonkéw Zakladu Badan nad Percepcja Stuchowag Muzyki. Wizja wyposazenia i sposobu
funkcjonowania pracowni stopniowo konkretyzowata sie podczas konsultacji z gtéwna
postacig Studia Nagran tédzkiej uczelni - mgr. Krzysztofem Sztekmilerem oraz z pra-
cownikami Studia Muzyki Komputerowej — mgr. Jackiem Partyka i mgr. Wojciechem
Trebickim. Niemalg prace wykonat dr Piotr Lipinski, konsultujac projekt od strony
informatycznej. Dyskusje z nim prowadzone dotyczyly szczegdtowej specyfikacji sprzetu
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komputerowego i oprogramowania. Podczas uruchamiania pracowni pomoca stuzyli
takze Kornel Barwinski i mgr Tomasz Moriko.

Powstanie pracowni nie byloby mozliwe bez wsparcia wtadz Uczelni w osobach
6wczesnego Rektora — prof. Antoniego Wierzbinskiego i sprawujacego funkcje Kanclerza
— mgra Jerzego Chatubinskiego. Uwzglednili oni potrzebe stworzenia pracowni, wpisujac
ja do projektu unijnego. Inwestycje kontynuowaly i doprowadzity do szczesliwego finatu
wladze nastepnej kadencji — prof. Cezary Sanecki i Kanclerz mgr Agnieszka Grochulska
oraz mgr Andrzej Malinowski, nadzorujacy realizacje projektu.

Uruchomienie pracowni stanowi kolejny etap w wykorzystywaniu nowych mozli-
wosci, jakie otwierajg si¢ przed nauczycielami ksztalcenia stuchu za sprawg stale rozwi-
janych technologii. Juz dzi$§ widoczne jest, Ze stoja przed nimi nowe wyzwania, ktérym
trzeba bedzie sprosta¢. Jednak réwnoczes$nie dobrze wiadomo, zZe najwspanialsze nawet
zdobycze techniki niewiele znaczg bez zaangazowanego i twdrczego nauczyciela. Dlatego
procz nowych pracowni potrzeba nam przede wszystkim ludzi — pasjonatow swojej pracy,
a takze szefow, ktérzy doceniajg i wspieraja ich pasje. Trzeba miec¢ nadzieje, ze w naszym
kraju i w 16dzkiej uczelni ich nie braknie.
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Technology in the service of ear training at the Grazyna
and Kiejstut Bacewicz Academy of Music in £6dz

SUMMARY:

Real progress made in the field of recording and sound synthesis technology in the 20th
century has significantly changed the range of methodological solutions available to a music
teacher. The article discusses the manners of applying these technological advances while
teaching the “ear training” subject in music schools. In particular, it demonstrates the achie-
vements of Prof. Feliks Flis, the author of an audiovisual method of teaching the rudiments
of music and the founder of the Comprehensive Music Subjects Laboratory, operating at the
Academy of Music in £6dzZ over the last years of the 20th century. It also provides some in-
formation on the origins and equipment of the Ear Training Laboratory, functioning on the
premises of the Regional Center of Culture, Education and Music Documentation in t6dz
since 2015.

KEYWORDS: ear training, solfeggio, technology - its application in music education, audiovi-
sual method, ear training laboratory
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