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STRESZCZENIE:

Problematyka artykutu dotyczy funkcji i miejsca tradycyjnej muzyki ludowej
w szkolnej i pozaszkolnej edukacji regionalnej dzieci i mtodziezy. Idea walory-
zowania i kultywowania ludowej kultury muzycznej w edukacji rozwineta sie
intensywnie juz w okresie miedzywojennym. Zwtaszcza w latach 30. zagadnie-
nia folkloru muzycznego i tradycyjnej muzyki zaczeto ujmowaé w kontekscie
szeroko upowszechnianych éwczesnie idei regionalizmu. Odzwierciedlito sie to
m.in. we wzbogaceniu tresci nauczania o sktadniki regionalnej kultury, w ozy-
wieniu zainteresowania mtodziezy rodzimymi tradycjami muzycznymi. W ostat-
nich dziesiecioleciach obserwujemy powrét do tych idei, do wartosci kultur
rdzennych, lokalnych, co odzwierciedla sie m.in. w badaniach pedagogicznych
i etnomuzykologicznych, dziataniach edukacyjnych, jak tez w nowych nurtach
i zjawiskach muzycznych (np. folk), promujacych tradycyjne elementy kultury
danego regionu.
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Zmiany spoteczno-kulturowe ostatnich dziesigcioleci, procesy modernizacji, transforma-
cji 1 globalizacji, nowe oblicza grup etnicznych i spotecznosci lokalnych postawity przed
edukacja nowe wyzwania, zwigzane m.in. z projektowaniem dziatan chroniacych, kul-
tywujacych oraz promujgcych kulture i sztuke tradycyjng. Zadania edukacyjne w tym
zakresie tacza si¢ w duzym stopniu z ideami i ruchem regionalnym, ktérego nasilenie
obserwujemy réwniez w ostatnich latach. Regionalizm, wyrastajacy m.in. z potrzeby
utrzymania swoistych wartosci, odrebnosci kulturowej regionéw i zapewnienia ciaglo-
$ci kulturowej wspdlnot lokalnych stanowi wazne zrédlo edukacji regionalnej'. Jednym
z gléwnych celow tej edukacji jest wyposazanie mlodych ludzi w wiedze o regionie,
poznanie przez nich i zrozumienie swojej najblizszej kultury i jej tradycji. Jest to takze
uwrazliwianie i wdrazanie do kultywowania warto$ci wywodzacych si¢ z tej kultury,
ksztaltowanie kompetencji kulturowych i wlasnej tozsamosci (lokalnej, regionalnej, spo-
tecznej), wzmacnianie szacunku dla dziedzictwa kulturowego przodkéw i wigzi ze ,,$wia-
tem zakorzenienia”.

Na gruncie rozwazan regionalistycznych czesto spotykamy sie z utozsamianiem kul-
tury, rozumianej jako dziedzictwo kulturowe, z pojeciem kultury tradycyjnej; z kolei ta
ostatnia okredlana jest nierzadko synonimowo jako kultura ludowa. Nalezy zaznaczy¢,
iz ten ostatni termin dotyczy nie tylko kultury przesztosci w srodowisku wiejskim, lecz
takze kultury terazniejszosci [Petrykowski 2003]. Jak tatwo dzi§ zaobserwowaé, wiele
spolecznosci lokalnych rozwija aktywno$¢ kulturalng, faczac ja czesto z dawna kulturg
ludowa, ktéra stanowi naturalne podioze dla rozwoju wspoélczesnych form kultury lokal-
nej. Niemaly jest w tym udziat celowo i §wiadomie organizowanej i realizowanej edukacji
regionalnej, ktéra oczywiscie nie ogranicza si¢ tylko do szkoty, ale daleko wykracza poza
jej mozliwosci i kompetencje. Jednym z wazniejszych i z pewnoscig atrakcyjnych obsza-
réw wspomnianej edukacji jest tradycyjna kultura muzyczna.

POWSZECHNE WYCHOWANIE MUZYCZNE A IDEE REGIONALIZMU
W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM

W latach miedzywojennych (1918-1939) polska tradycyjna muzyka ludowa, postrzegana
jako zrédto odnowy kultury muzycznej i narodowej, zajmowata wazne miejsce w progra-
mach nauczania dla szkdt ogoélnoksztalcacych. Idea waloryzowania i upowszechniania
kultury ludowej znalazta tez swe odbicie w szkolnym repertuarze muzycznym, w ktéorym
to specjalng wage przykladano do gatunku pie$ni ludowej, jej przyswajania, nauczania,
umiejetnej prezentacji (z reguly w postaci $piewu zespotowego — w chdrze szkolnym lub
tez amatorskim ruchu §piewaczym), a takze - popularyzacji. Uznano j za jeden z wazniej-
szych czynnikéw podtrzymujacych polskg kulture. Wérdd najbardziej zaangazowanych
w te dziatalno$¢ pedagogéw mozna wymieni¢ Karola Hlawiczke, Tadeusza Mayznera,

' Edukacja regionalna to termin, ktéry mocno utrwalil sie we wspotczesnej refleksji pedagogicznej.

Nalezy jednak pamietad, iz jest to nazwa stosunkowo mlodej koncepcji pedagogicznej. W tym wlasnie sen-
sie 6w nurt rozwazan pojawil sie w literaturze dopiero w latach 90. XX w., jednak korzenie tej koncepcji
w naukach humanistycznych tkwia gleboko. Ponadto — w sferze realizacyjnej to, co okreslamy dzisiaj jako
edukacje regionalng, wystepowatlo juz od wielu lat [Petrykowski 2003, s. 9].
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Bronistawa Rutkowskiego czy Stanistawa Kazure — tworce znanego autorskiego programu
muzyczno-pedagogicznego opartego na nauce solfezu, programu szeroko uwzgledniajg-
cego polska piesn ludowa (w jego Solfeggio obejmujacym wybdr 72 réznych gatunkowo
piesni znalez¢ mozna ponad 40 melodii okreslanych jako ludowe badz popularne).

W programach szkolnych Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publi-
cznego, wydawanych w latach 20. ubiegtego wieku, zaznacza si¢ jeszcze do$¢ swobodne,
by nie rzec dowolne podejscie do autentycznego materiatu ludowego. Czesto wykorzystuje
sie w nich pie$ni oparte na motywach ludowych, réznego rodzaju opracowania, przerébki
lub nowo tworzone melodie nawigzujace do wzoréw ludowych, zachowujgce ich ogélny
klimat, czy czasem takze niektdre typowe wlasciwosci stylistyczne i wykonawcze. Jednym
z powoddéw niedostrzegania celowosci cytowania w repertuarze szkolnym oryginalnych
zrodet, w tym piesni ludowych w ich pierwotnym ksztalcie byl - jak sugeruje Piotr Dahlig
[1998] - jeszcze stosunkowo dobrze zachowany w owym czasie stan zywej ludowej tradycji
ksztalcen, poczucie oczywistosci dziedzictwa. Kolejng znamienng cechg okresu lat 20.,
majacg odzwierciedlenie takze w praktyce szkolnej, bylto traktowanie folkloru jako war-
tosci ogolnonarodowej, czesto bez uwzgledniania podzialéw i zréznicowan regionalnych.
Bylo to z jednej strony wynikiem tendencji narodowotworczych, scalajacych naréd po
okresie zaborow, z drugiej — nie w pelni jeszcze rozwinigetych nowszych badan regional-
nych, etnomuzykologicznych nad folklorem poszczegdlnych regionéw (z wyjatkiem kilku
najwiekszych). Zalecano jednak (m.in. autorom $piewnikow dla dzieci i mlodziezy) sie-
ganie do znanych polskich wydawnictw XIX-wiecznych, przede wszystkim do bogatego,
prezentujacego doglebnie folklor poszczegoélnych regionéw zbioru Oskara Kolberga Lud,
czy do innych prac zrédlotworczych tego okresu, jak zbiory Gustawa Gizewiusza, Jozefa
Konopki, Ludwika Zejsznera. Zanotowane w nich tradycyjne pie$ni na ogé! wykorzysty-
wano w nowych $piewnikach dla chéréw szkolnych, a wiec czesto w prostym opracowa-
niu kilkugtosowym. Muzyka tradycyjna coraz czeéciej pojawiala sie takze w repertuarze
szeroko 6wczesnie propagowanych szkolnych audycji muzycznych [Przerembska 2008,
s. 198-200]. W stosunkowo skromnej jeszcze literaturze z lat 20. poszerzajacej specjali-
styczng wiedze w dziedzinie folkloru muzycznego, duze znaczenie dla pedagogow i dzia-
taczy ruchu muzycznego miata opublikowana w 1922 roku praca Jana Bystronia Artyzm
piesni ludowej, jak tez wydana kilka lat pdzniej broszura wspomnianego wyzej Stanistawa
Kazury Polska piesni ludowa i jej znaczenie dla kultury narodowej [Kazuro 1925], w ktorej
to autor prezentuje swoj poglad na temat roli tradycyjnej piesni ludowej w dwczesnym
wychowaniu muzycznym. Prace te w duzym stopniu zainspirowaly pedagogéw i auto-
réw podrecznikéow, by wspomnie¢ chociazby stynny, wydany w latach 1928-30, Solfez
polski Karola Hlawiczki. W sposéb bardzo konsekwentny autor zastosowal w nim mate-
rial oparty wylacznie na autentycznej polskiej piesni ludowej. Co istotne, znalazty si¢ tu
przyklady muzyczne z kilkunastu regionéw kraju, a jako wydawnictwa zrédtowe wyko-
rzystano m.in. zbiory Kolberga, a takze ks. Michala Marcina Mioduszewskiego, Jana
Kleczynskiego, Piotra Maszynskiego. Jakkolwiek wybdr ten nie mégt w petni zaprezen-
towac specyficznych cech muzyki ludowej poszczegolnych regionéw kraju, dopuszczal
réwniez pewne (uzasadnione pod wzgledem przyjetych celéw i zalozen dydaktycznych)
ingerencje i przerébki w stosunku do oryginalu, stanowil nowatorska, obfitujaca w cenne
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zrédla pozycje. Jak konkluduje Piotr Dahlig [1998, s. 189] - ,,autor Solfezu polskiego wyko-
nal najbardziej »zgrzebna« i fundamentalng prace w dziedzinie asymilacji idiomu ludo-
wego w praktyce szkolnej”.

Z poczatkiem lat 30. zaobserwowa¢ mozna coraz wigksze zainteresowanie pedago-
goéw krzewieniem tradycyjnej kultury muzycznej wsrod mlodego pokolenia; zaznaczyé
trzeba rowniez cenny wklad w te dziedzing edukacji 6wczesnej etnomuzykologii. Mozna
tu wspomnie¢ m.in. publikacj¢ Adolfa Chybinskiego W sprawie krajoznawstwa muzycz-
nego w szkole ogolnoksztatcgcej. Autor szczegdlng uwage zwrocil wlasnie na miejsce pie$ni
ludowej — w jej wersji autentycznej, reprezentujacej rozne czesci kraju, z jej najbardziej
charakterystycznymi cechami, odrebnosciami, rysami indywidualnymi - w edukacji
mlodziezy. ,Jest rzeczg konieczng — apelowat — aby w szkole ogélnoksztalcacej mlodziez
miala moznos$¢ poznania piesni ludowych, charakterystycznych dla kazdej z ziem pol-
skich i aby ja nauczono rozpoznawac typy polskich piesni ludowych” [Chybinski 1930,
s. 2].

Problematyka polskiej piesni i muzyki ludowej w szkole zyskala nowe oblicze, nowa
jakos¢ i wieksze niz dotychczas znaczenie w zwigzku z wprowadzeniem w 1932 roku
szkolnej reformy programowej. Zagadnienia folkloru muzycznego i tradycyjnej kultury
muzycznej zaczgto coraz czesciej ujmowaé w kontekscie szeroko upowszechnianych
6wczesnie idei regionalizmu. Koncepcja wychowania ,,poprzez region i dla regionu”
stala si¢ w Polsce w tym okresie szczegélnym i oryginalnym zadaniem. Migdzy innymi
pod wplywem znaczacych przemian kulturowych, na ogét spontaniczne dotad prakty-
kowanie tradycji zaczgto intensywnie wspiera¢ celowa organizacja (w postaci dzialan
zewnetrznych i inicjatyw oddolnych). Propagowana wéréd mlodego pokolenia §wiado-
mos$¢ regionalna oraz ksztaltowanie postawy pelnej poszanowania dla dziedzictwa regio-
nalnego mialy istotny wymiar spoteczny. Ruch regionalistyczny byl postrzegany takze
jako istotny etap wychowawczy, prowadzacy od swiadomosci lokalnej do ogélnopanstwo-
wej. Wlasna kultura regionalna i identyfikacja z nig traktowane byty jako no$nik wartosci
pozadanych w procesie wychowania. Regionalizm tego okresu mial wzbogaca¢ programy
nauczania o skiadniki kultury tradycyjnej, ozywi¢ zainteresowanie mlodziezy kulturg
lokalng. Takze wydawnictwa naukowe i bogata publicystyka pedagogiczna mocno w tym
czasie akcentowaly owe regionalne i Srodowiskowe tendencje. Tadeusz Mayzner w wyda-
nej w potowie lat 30. Encyklopedii wychowania, w hasle Dydaktyka muzyki pisal:

Regionalizm, prad lat ostatnich, ozywil w licznych krajach Europy wiele dziedzin zycia
kulturalnego. Wydobyl niewatpliwe, a zapomniane lub nieznane wartosci kulturalne,
a nawet pobudzil nowe sily twércze. W nauczaniu szkolnym w Polsce musiala si¢
przejawic troska o kulture rodzimg i zachowanie w niej cech charakterystycznych dla
poszczegolnych krain Rzeczypospolitej [Mayzner 1936, s. 7].

Idee te weszly takze do programoéow oswiaty pozaszkolnej. Pielegnowanie i promo-
wanie tradycyjnej kultury ludowej stanowito pewnego rodzaju alternatywe dla dynamicz-
nie rozprzestrzeniajacej si¢ zhomogenizowanej kultury masowej. ,Wysilek definiowania
narodowosci i regionalizmu - pisze Piotr Dahlig [2001, s. 229] - nastgpowal w wyniku
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konfrontacji z falami kulturowymi, ktore juz w latach trzydziestych wypieraty tradycje
lokalne zhomogenizowanymi stylami miedzynarodowymi, rozpowszechnianymi przez
radio, plyty, kino”. W pedagogice muzycznej nadano zatem wysoka range muzyce tra-
dycyjnej, a zwlaszcza piesni, starajac si¢ jednoczesnie przywrocic jej nieodlaczny w daw-
niejszych czasach, spoteczny charakter. Zreformowane programy szkolne postulowaty
zwigzanie szkoly ze srodowiskiem, co w przypadku muzyki wigzalo si¢ z wyraznym przy-
wolaniem regionalnych watkéw. Przedmiot ,,Spiew i muzyka” postrzegano jako znakomi-
cie odpowiadajacy realizacji tej idei. Ponadto wérdd nauczycieli muzyki i §piewu, a takze
wsrod odpowiednio przygotowanej pod tym katem (a wigc muzycznie, merytorycznie
i metodologicznie) mlodziezy, zywo propagowano akcje zbierania folkloru muzycznego
w terenie, we wlasnych regionach, a takze studia nad srodowiskiem i prowadzenie samo-
dzielnych prac badawczych - ,ludoznawczych” (na famach periodykéw muzyczno-peda-
gogicznych pisali o tym m.in. Adolf Chybinski, Julian Pulikowski, Karol Hawiczka).

Nauczyciel winien w kazdej miejscowo$ci nawigza¢ w nauce $piewu do muzyki danej
miejscowosci, wzglednie okolicy droga bezposredniego zapoznania si¢ z ta muzyka
u ludnosci danej miejscowosci, a nawet przez dzieci — badz tez przez stosowanie piesni
ludowej danej okolicy w tej formie, w jakiej wystepuja w istniejgcych zbiorach pie$ni
ludowych. Nauczyciel wiec z Gniezna, Przasnysza, Jedrzejowa czy Nowego Sacza ma
obowigzek zapozna¢ si¢ z piesniami, ktére w danych miejscowo$ciach $piewano lub do
dzi$ dnia s3 $piewane, i wprowadzi¢ do nauki $piewu szkolnego z nich te, ktére posia-
daja warto$ciowa melodie i odpowiednie teksty. W ten sposéb nauka $piewu stanie si¢
czyms zywotnym, zwigzanym $cisle z duchem danej okolicy [Htawiczka 1933/34, s. 98].

Jak wynika m.in. z powyzszej wypowiedzi, poza piesnig Zywa wlasnego regionu
wskazywano réwniez na wydawnictwa zrédlowe piesni ludowej jako wzbogacenie reper-
tuaru i cenng pomoc dydaktyczng. Zach¢cano do korzystania zaréwno z dawniejszych,
jak i najnowszych opracowan i zbioréw autentycznych melodii ludowych (np. wydana
w latach 1928-34 Puszcza kurpiowska w piesni ksiedza Wactawa Skierkowskiego, czy
opublikowana w 1930 r. Muzyka Podhala Stanistawa Mierczynskiego, opatrzona wste-
pem Karola Szymanowskiego)®. Z pietyzmem upowszechniano réwniez artystyczne opra-
cowania materialu ludowego z poszczegélnych regionéw (np. kompozycje Stanistawa
Wiechowicza, Lucjana Kamienskiego, czy przynalezne juz do modernistycznej estetyki
dzieta Karola Szymanowskiego). Zabiegi te korelowaly z 6wczesnymi probami definiowa-
nia kategorii narodowosci w muzyce artystycznej, dyskusjami dotyczacymi autentycznosci

2 Wiér6d nowych wydawnictw z piesniami réznych regiondw rekomendowano dla szkét i o$wiaty po-

zaszkolnej réwniez takie pozycje jak: Lubelska piesi ludowa (praca zbiorowa nauczycieli pod. red. J. Chmary,
ktéry w przedmowie zaznacza, iz ,przeznaczeniem zbioru bylo dostarczenie regionalnego materiatu pie-
$niarskiego dla szkot, swietlic, zwigzkow, organizaciji”), Piesni ludowe ziemi wileriskiej i nowogrodzkiej zebra-
ne przez B. Gawronsky, Spiewnik wielkopolski .. Kamienskiego, Kaszubskie piesni i tatice ludowe w opraco-
waniu Z. Madejskiego i P. Szefki, Piesni goralskie w opracowaniu W. Rzepeckiego, Piesni orawskie E. Miki.
Duzg popularnoscig w szkotach cieszyla sie takze Biblioteka piesni regionalnych redagowana przez K. Hla-
wiczke ( nr 1-2 Slask, 3 - Kaszuby, 4 — Krakowskie, 5 - Lubelskie, 6 — Kujawy, 7 — Podhale, 8 -~ Mazowsze,
9 — Wielkopolska, 10 — Wileniskie, 11 - Swietokrzyskie, 12 — Podole, 13 - Podlasie, 14 - Polesie, 15 - Wotyn,
16 - Kaliskie, wyd. Warszawa 1935-38 r.).
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wyrazu narodowego w polskiej muzyce, jej szczegolnych wlasciwosci, takze regionalnych
[Przerembska 2013].

O szerokich mozliwosciach regionalnego wykorzystania bogactwa ludowej kultury,
zwlaszcza $piewaczej, miejscu tej problematyki w programach szkolnych oraz znaczacej
pod tym wzgledem roli nauczyciela $piewu, Zywo dyskutowano w §rodowisku pedagogicz-
nym, m.in. na tamach czasopisma ,,Spiew w Szkole” [np. Gryn 1934/35]. Tadeusz Mayzner
podkreslat (do czego dzi§ powraca si¢ w edukacji wielokulturowej), ze réwniez proces
cigglego przenikania kultury réznych etnicznie, a nawet narodowo, grup regionalnych na
obszarze panstwa oraz utrwalanie §wiadomosci tego zjawiska, moze by¢ wykorzystane
jako istotny element wychowania muzycznego i panstwowego. W poczuciu regionalnego
zakorzenienia dostrzegano wiec takze jeden z najistotniejszych atrybutéw suwerenno-
$ci narodu i panstwa. W nowych programach nauczania $piewu i muzyki zostajg wiec
w znacznie wigkszym stopniu wyeksponowane (niz w latach 20.) piesni ludowe réznych
regiondw, ogolnie reprezentujacych piesniarstwo na ziemiach Polski, ze specjalnym uwy-
datnieniem najblizszego srodowiska wychowankéw. Zalecano, by np. w szkotach wiej-
skich juz w klasach nizszych wiacza¢ do repertuaru pies$ni z najblizszego srodowiska
regionalnego, znane lub nieznane dzieciom, o ile posiadaja - jak to nieco zagadkowo
okreslit w cytowanej wyzej wypowiedzi Htawiczka - ,wartosciowa melodie i odpowied-
nie teksty”. Owczesna pieczotowita dbalo$¢ o zachowanie autentyzmu zrédet przejawiata
sie rowniez w czgstszym uwzglednianiu tekstow gwarowych, a nierzadko takze ekspono-
waniu specyficznych dla muzyki danego regionu wlasciwosci wykonawczych.

FOLKLOR MUZYCZNY WE WSPOLCZESNEJ EDUKACJI REGIONALNE)J
- CIAGLOSC | ZMIANY

Idee nauczania i promowania regionalizmu zostaly odsunigte na plan dalszy w procesach
edukacji szkolnej w okresie PRL-u. Wyrazny renesans tych idei nastapit m.in. w wyniku
transformacji spoleczno-ustrojowej po 1989 roku, a na polu edukacji - zwtaszcza po
reformie programowej szkolnictwa. Szczegélnym tego wyrazem jest zasadnicza zmiana
sytuacji regionalnego ruchu kulturalnego, jego spontaniczny rozwoéj, zauwazalny powrot
do wartosci kultur rdzennych, promowanie lokalizmu, inicjowanie na terenie regionu
nowych form i obszaréw uczestnictwa w kulturze (organizowanie imprez kulturalnych
o zasiegu regionalnym i ponadregionalnym, gromadzenie i upowszechnianie informa-
cji oraz prowadzenie prac badawczych, dokumentacyjnych i diagnostycznych dotycza-
cych kultury w regionie, itp.)’. Ideowe podstawy wspolczesnego regionalizmu polskiego
znalazly sie w Karcie Regionalizmu Polskiego - dokumencie uchwalonym w 1994 r. na
V Kongresie Regionalnych Towarzystw Kultury. W zwigzku z kongresowymi deklara-
cjami, w roku 1995 ukazal sie oficjalny dokument Ministerstwa Edukacji Narodowej pod
nazwa Edukacja regionalna. Dziedzictwo kulturowe w regionie. Podstawe zalozen progra-
mowych nowej ,miedzyprzedmiotowej $ciezki edukacyjnej” stanowita troska o budzenie

> Znaczgcy wktad w promowanie muzyki tradycyjnej we wspotczesnej edukacji regionalnej ma np. In-

stytut Muzyki i Taica w Warszawie, podejmujacy wiele cennych inicjatyw i projektéw, np. ,,Szkota mistrzow
tradycji”.
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$wiadomosci wlasnych korzeni i tozsamosci, poznawania i przekazu wlasnego dziedzic-
twa kulturowego oraz tradycji regionalnej*. Zwrécono uwage na inspirujaca role folk-
loru i sztuki ludowej, a takze wplyw zjawiska folkloryzmu na wspoélczesny obraz folkloru
rekonstruowanego, spontanicznego, srodowiskowo-zawodowego. Wazny dzial stanowia
tu zagadnienia folkloru muzycznego i tanecznego.

Znaczny rozkwit idei regionalizmu i lokalno$ci oraz wynikajace z niego zwigkszone
zainteresowanie tg tematyka, odzwierciedlito si¢ réwniez w literaturze pedagogiczne;.
Przywolywane jest w niej czgsto pojecie ,malej ojczyzny”. Jest tu mowa o zbiorowosci
ludzkiej Zyjacej na pewnym okreslonym terenie geograficznym, w kregu oddzialywania
wlasnej, miejscowej tradycji, rozmaitych form zycia spoleczno-kulturalnego. Poza prze-
strzenig geograficzna, terytorialng, ma tu oczywiscie znaczenie przestrzen psychofizyczna,
rozumiana jako kategoria wyznaczajaca typ relacji miedzyludzkich, zwigzkéw intelektu-
alnych i emocjonalnych jednostki z najblizszym otoczeniem. Podkresla sie czesto wage
wlasnie poznania i przyblizenia ,malej ojczyzny” - i to nie tylko w sensie idealistycznym,
akcentuje sie bowiem takze znaczenie praktycznych dzialan cztowieka w miejscowym
srodowisku, zywego uczestnictwa w kulturze regionu. Niemniej istotne jest prezentowa-
nie i promowanie na zewnatrz waloréw wlasnej spotecznosci, tradycji, sztuki (spotkania
z artystami, przeglady, konkursy zespolow folklorystycznych itp.). Zabiega si¢ rowniez
o ksztaltowanie postawy afirmacji wzgledem kultury wlasnego regionu i jego artystycz-
nego dorobku [Przerembska 2005].

Na wazng role i nalezne miejsce muzyki tradycyjnej w szkolnej edukacji regionalne;j
i muzycznej zwraca si¢ czgsto uwage w literaturze przedmiotu, systematycznie udostep-
niajac wyniki analiz i diagnozy; pojawiajg sie tez apele o wzmocnienie pozycji tej muzyki
w programach szkolnych [Turek 2001, Waluga 2015, Grusiewicz 2005]:

Nalezy czyni¢ wszystko, aby muzyka regionalna miala silng pozycje w danej spotecz-
nosci. Wielkie znaczenie i udzial w tym powinna mie¢ szkola. Celem nadrzednym tak
zaprojektowanej edukacji bedzie wzrost kultury regionalnej oraz identyfikacja z regio-
nem (narodem). Muzyka ludowa, nie tylko ta prastara (autentyczna), ale réwniez two-
rzona w spotecznosci lokalnej obecnie, jak i asymilowana z mass mediéw — moze staé
sie podstawowym $rodkiem tej identyfikacji [Grusiewicz 2005, s. 85].

Wrciaz wysoce niezadowalajacy ogélny stan edukacji muzycznej w szkolnictwie
powszechnym, sygnalizowany w wielu diagnozach i raportach pedagogicznych, dotyczy
réwniez nauczania folkloru muzycznego. Zauwaza si¢ jednak i docenia coraz czgsciej
wylaniajace sie indywidualne aspiracje i inicjatywy nauczycieli na tym polu: wprowadza-
nie do zaje¢ muzycznych elementéw folkloru regionalnego, zdobywanie i korzystanie ze
zrodtowych materiatéw — zbioréw, wydawnictw, nagran archiwalnych i wspolczesnych,
organizowanie spotkan z muzykami ludowymi i instruktorami zespotéw folklorystycz-
nych, warsztatow, zaje¢ praktycznych w relacji mistrz-uczen, umozliwiajacych bezposredni

*  Jako najistotniejsze zadanie wymieniono w dokumencie m.in. zachecenie i wlgczenie dzieci i mto-

dziezy do aktywnego uczestnictwa w réznych formach poznawania tradycyjnych umiejetnosci (np. gry na
instrumentach ludowych i ich wytwarzania), przy pomocy i z udziatem twércéw ludowych, w pracy zespo-
16w i kot zainteresowan, w zajeciach pozalekcyjnych i pozaszkolnych.
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kontakt z autentyczng muzyka ludowa swego regionu [Grzybek 2014]. Niezbedna jest tu
wiec kompetencja nauczyciela, wiedza dotyczaca kultury i tradycji regionu, kreatywnos¢,
znajomo$¢ indywidualnych zainteresowan wychowanka, jego kulturowego usytuowania
lokalnego, rozbudzanie jego wrazliwo$ci, umozliwienie realizowania aktywnosci (twor-
czej, odtworczej) w tej dziedzinie. Jak zauwaza Krystyna Turek [2001, s. 176]:

Okazuje sie, ze nauczyciele, zaangazowani w proces edukacji szkolnej, rozmitowani
w rodzimej kulturze juz od diuzszego czasu realizujq i pielegnuja regionalne tresci pro-
gramowe. Wielu z nich siega do nowych rozwiazan opartych na wzorcach tradycyjnej
kultury ludowej, podejmuje badania terenowe i archiwalne, buduje wtasny model zato-
zen dydaktycznych i wychowawczych.

W ramach pozaszkolnej edukacji regionalnej wazng role odgrywa nieprofesjonalny
ruch muzyczny - organizowanie dziatan i uczestnictwo w przedsiewzigeciach majacych
na celu promowanie tradycyjnych elementéw kultury danego regionu, m.in. w formie
pracy regionalnych zespotéw folklorystycznych (np. przy osrodkach kultury - od szczebla
gminnego do wojewddzkiego), konkursow, przegladéw, audycji, warsztatow $piewu ludo-
wego, muzykowania i tanca, festiwali folklorystycznych [por. Przerembska 2000]. Petnig
one w duzym stopniu funkcje poznawczg, edukacyjng i wychowawcza®.

Waznym iinteresujagcym polem dla regionalnych dzialan edukacyjnych sa tez obszary
pogranicza, stanowigce znaczny fragment wielokulturowej przeszlosci Polski, obszary
naturalnego od wiekdw wspdlistnienia wielu tradycji, sasiedztwa i przemieszania kultur,
wspolnej spuscizny kulturowej. Na pograniczu kulturowym istnienie obok siebie réznych
grup etnicznych, wchodzacych ze sobg we wzajemne relacje, uczestnictwo i korzystanie
z dziedzictwa wielu kultur generuje specyficzny proces tworzenia tozsamosci kulturowej®.

Uwagi na temat mozliwosci wykorzystania folkloru muzycznego w edukacji regio-
nalnej na réznych obszarach pogranicza znajdujemy w wielu wypowiedziach pedagogéw
i etnomuzykologéw [np. Danel-Bobrzyk 2003, Chacinski 2006, Szyndler 2009]. Jednym
z przykladéw moze by¢ interesujacy pod tym wzgledem obszar Polski péinocno-wschod-
niej, czy obszar Slaska Cieszynskiego, gdzie osoby uczestniczace w procesach eduka-
cyjnych moga naleze¢ do réznych narodéw, kultur i grup etnicznych, zatem edukacja

> Np. Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym, prezentujacy tra-

dycyjng kulture muzyczng réznych regionéw Polski. Cennym elementem festiwalu jest konkurs ,,Duzy —
Maly”, w ktérym biorg udzial mistrzowie i ich uczniowie, uwidaczniajac tradycyjna forme miedzypoko-
leniowej transmisji ludowej muzyki. Celem konkursu jest zachecenie dzieci i mtodziezy do kontynuacji
muzykowania i $piewania zgodnego z tradycja regionu.

® Np. w odniesieniu do wielokulturowych i wielonarodowych tradycji dawnego Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego warto na marginesie przytoczy¢ osobiste refleksje Czestawa Milosza na temat poszukiwania
ojczyzny: »ja bardzo chetnie uwazam si¢ za obywatela Wielkiego Ksiestwa, aczkolwiek zdaje sobie sprawe,
ze nie da sie go wskrzesi¢. [...] Z mojej strony wigc jest to tylko podkreslenie tradycji Wielkiego Ksiestwa,
proba przywotania $wiadomosci, ktora jest inna niz $wiadomo$¢ tak zwanych czystych Polakéw, czy tez
czystych Litwinéw. [...] Ja wielokrotnie méwilem o tym, ze zaden ze mnie Litwin, skoro po polsku pi-
sz¢. Natomiast gdybym chcial bada¢ swoje korzenie, to jest jasne, ze muzyka litewska na przyklad jest dla
mnie dziesieciokrotnie blizsza niz polska, poniewaz jest to muzyka, mysle o piesni ludowej, ktorg styszatem
w dziecinstwie” [cyt. za: Nikitorowicz 2006, s. 97].
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regionalna realizowana w szkotach i uczelniach na tych terenach ma do spetnienia szcze-
golne zadania.

Nalezy réwniez zwroci¢ uwage na silne zwiazki edukacji regionalnej z edukacja
wielokulturowa, zwiazki wielokrotnie uwydatniane we wspolczesnym pismiennictwie
pedagogicznym. Jak zaznacza Jarostaw Chacinski [2004, s. 17], rowniez teoretycy peda-
gogiki muzycznej zwracajg sie w strone edukacji wielokulturowej, ktdrg wigza, nie zas$
przeciwstawiaja — z edukacja regionalng. W spoteczenstwie wielokulturowym, problem
tozsamosci regionalnej faczy si¢ niemal automatycznie z zagadnieniem rdznic, obcosci
wobec innej kultury, ktora zyje obok nas. Jednak

silna identyfikacja z kulturg regionalng nie stoi w opozycji do zainteresowania innymi
kulturami. [...] Wychowawca, ksztaltujac poczucie wlasnej tozsamosci dziecka, zobo-
wiazany jest ksztaltowad jednoczes$nie fundament pod jego postawy otwarte i toleran-
cyjne, ktore bedg mogly kreowa¢ pluralizm kulturowy. Wazne jest to, aby zauwazat
i godzil postawy regionalizmu oraz uniwersalizmu [Nikitorowicz 2006, s. 109].

W procesie tym istotny i podstawowy jest wiec poziom tozsamosci lokalnej, etniczno
-regionalnej. W wielu koncepcjach pedagogicznych podkresla si¢, ze nie mozna budowac
kolejnego poziomu tego typu nauczania bez uprzedniego osiagniecia nizszego. W zwigzku
z tym w edukacji regionalnej pozadane jest nabywanie kompetencji w zakresie kultury
i dziedzictwa wlasnej grupy zawsze w kontekscie grupy wigkszosciowej. W odniesie-
niu do folkloru muzycznego, stanowisko to reprezentuje wielu autoréw. Np. Katarzyna
Dadak-Kozicka [1996] omawiajac funkcje muzyki ludowej i koniecznos¢ ich uswiadamia-
nia i wykorzystania w procesie edukacyjno-wychowawczym, podkresla, iz rodzimo$¢ jest
kategorig wielowymiarowg i stopniowalng, za$ kolejne kregi przyblizen muzyki to per-
spektywa osobowa, rodzinna, regionalna, narodowa, europejskiego kregu kulturowego,
$wiatowa, uniwersalna. Podobne opinie znajdujemy takze w innych pracach z zakresu
pedagogiki muzycznej, m.in. Anny Walugi [2005, 2015] czy Miroslawa Grusiewicza
[2005], ktdry stusznie sugeruje, iz w edukacji muzycznej w zakresie muzyki ludowe;
nalezy w duzym stopniu nawigzywac do idei regionalizmu i multikulturalizmu. Jednym
z celow tego typu edukacji jest zachecenie do autorefleksji nad wartosciami dziedzictwa
kulturowego ,,0jczyzny prywatnej” i $wiata globalnego, uwrazliwienie na inno$¢ oraz réz-
nice kulturowe. Dzialania te stwarzajg szanse wyzwalania inicjatyw (takze artystycznych,
muzycznych), a w rezultacie — zachowania szacunku i uznania dla odmiennosci.

Szczegolny udzial w podtrzymywaniu tradycji muzycznych przypisa¢ nalezy takze
nowszym nurtom i zjawiskom muzycznym. Analizujac funkcje i cechy jezyka folkloru
w kulturach tradycyjnych i wspolczesnie, wybitny etnomuzykolog Ludwik Bielawski
[1995] zaznacza, ze dzisiaj jezyk ten nabiera nowych tresci symbolicznych, staje si¢ zna-
kiem kulturowym, zaczyna reprezentowa¢ odrebnosci regionalne, etniczne, w ramach
szerszej kultury. Funkcjonuje w zmienionym $rodowisku, zdominowanym przez wspol-
czesny jezyk muzyki popularnej i artystycznej. Swoistosci jezyka folkloru, jak utrzymuje
Bielawski, staja si¢ dzi§ wyrazem swiadomej identyfikacji kulturowej, sg jednym z przeja-
wow znamiennej dla ludzi wspétczesnych nostalgii za czasem minionym czy woli powrotu
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do zZrddel. Jak twierdzi z kolei Marta Trebaczewska [2011], rozwazajac tradycje muzyczne
w kontekscie ich aktualnego uzytkowania:

tradycja jest dynamiczna i jezeli w procesie jej ewolucji ging jakie$ elementy, to dzieje
sie to na korzy$¢ innych i jest naturalna konsekwencjg rozwoju. Nie starajmy sie wiec
rozpacza¢ nad ,tradycja utracong’, starajac sie ja na site wskrzesi¢. Majac $wiadomosé¢
znaczenia tradycji muzycznej, powinni$émy raczej edukowa¢ kolejne pokolenia tak,
zeby konstruujgc wlasng tradycje, opieraly sie na wykalibrowanym kanonie i wybieraly
z tradycji zastanej to, co najwazniejsze, co pozwoli im pamieta¢ o korzeniach nawet
wtedy, kiedy nie bedg chcialy do nich wrdci¢ [Trebaczewska 2011, s. 9]. Tutaj wazna
role odgrywa wigc edukacja, ktéra spowoduje, ze tradycja nie bedzie odrzucana jako
przezytek [tamze, s. 300].

Jak wiemy, wérdd nowszych nurtéw folkloryzmu’ duzym zainteresowaniem, zwlasz-
cza ludzi mlodych, cieszy sie muzyka folkowa (w jej wielu barwach i odmianach)?, co
jest wynikiem m.in. ich fascynacji ludowoscig, poszukiwaniem korzeni. Nierzadko wpro-
wadza si¢ ja takze do dzialan edukacyjnych. Najczesciej rozumiana jest jako muzyka
popularna, faczaca rézne gatunki muzyki rozrywkowej z wybranymi elementami muzyki
réznych grup etnicznych. Przenikajg sie tu dwa czynniki - ten wynikajacy ze wzorca,
zrodla i ten bedacy wynikiem twodrczej inwencji muzykdéw, mniej lub bardziej siegajacych,
docierajacych do sedna autentycznej, ludowej tradycji muzycznej’. Jednak - jak zazna-
czaja etnomuzykolodzy - trzeba pamigta¢, iz do grona zespotéw folkowych powinnismy
zalicza¢ wylgcznie takie, u ktorych ,sigganie do zrédet i wykorzystywanie wybranych
elementéw folkloru muzycznego (melodii, tekstéw, rytmiki, instrumentarium, manier
wykonawczych itp.) to zabiegi $wiadome. Zespoly folkowe to te, ktére poszukuja ory-
ginalno$ci wlasnego stylu, odwolujac si¢ do zrddet tradycji, ktére nie s3 im obojetne,
ktérych warto$¢ i glebie znaczenia umiejg rozpoznac i doceni¢. I najczesciej zabiegi te
czynig z pobudek estetycznych” [Grozdew-Kotacinska 2014, s. 25]. Podkresla si¢ rowniez,
ze muzyka folkowa nie sprowadza si¢ do bezrefleksyjnego mieszania stylow, gatunkéw
i nastrojow, nie ogranicza si¢ do powierzchownego zestawiania gotowych elementoéw,
ale dazy do scalenia ,lokalnego z globalnym”. W kontekscie edukacji regionalnej, warto

7 Mozna tu umownie przyja¢ nastepujace nazewnictwo: w nurcie postepowym, sktadajgcym sie wraz

z nurtem purystycznym i stylizacjami wysokoartystycznymi na folkloryzm, znajduja sie: wiejskie kapele
i zespoly $piewacze; zespoly piesni i tanca, festiwale, muzyka folkowa (muzyka folk) (a w jej obrebie: world
music, muzyka etniczna, muzyka korzeni, pop folk, folk rock, folk jazz, folk wtasciwy i projekty eksperymen-
talne) [Trebaczewska 2011, s. 90].

§  Np. znany Festiwal Folkowy Polskiego Radia ,Nowa Tradycja”. Priorytetem festiwalu jest kultywowa-
nie naszej tradycji, a gléwnym kryterium inspiracja muzyka polska oraz muzyka mniejszosci narodowych,
ktore zyja lub zyty na tych ziemiach.

?  Jak zauwazaja badacze tej problematyki, w zespotach czerpigcych z polskich tradycji muzycznych za-
znaczaja sie obecnie pewne gléwne tendencje: wykorzystywanie twoérczosci kompozytoréw polskich inspi-
rujacych si¢ folklorem rodzimym; twoérczos¢ autorska nawigzujaca do stylu i jezyka tekstow ludowych oraz
muzyki réznych regiondéw; opracowywanie archiwalnych melodii ludowych; eksponowanie archaizméw,
manierycznosci, braku temperacji, tanecznej transowosci, wariabilno$ci, improwizacyjnosci, waloréw
brzmieniowych i barwowych (dotyczy to $piewu, jak i gry na instrumentach); faczenie elementéw muzyki
polskiej z obcymi [Grozdew-Kotacinska 2014, s. 26].
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zwroci¢ zatem szczeg6lng uwage na dziatalnos¢ tych zespotow folkowych, ktore deklaruja
przede wszystkim przynalezno$¢ lokalna, ,zakorzenienie”, zwigzek z regionem i miej-
scem. Podobne preferencje - jak dostrzegaja badacze — mozna coraz czedciej odnalezé
wsrod mlodych muzykéow z malych wsi i miejscowosci, podejmujacych wysitek zbada-
nia i odtworzenia lokalnej tradycji [Siwak 2005], na ogdt twdrczo ja przetwarzajac (nurt
progresywny), ale tez nierzadko in crudo (nurt retrospektywny), z zachowaniem orygi-
nalnego repertuaru, stylu i technik wykonawczych, a wiec respektowaniem tradycyjnego
kanonu ludowego muzykowania.

Przywolajmy na koniec refleksje wybitnego etnomuzykologa Jana Steszewskiego
[2004] w zwiazku z przeobrazeniami folkloru muzycznego we wspoélczesnej kulturze:

Alternatyw, czesto skrajnych, jest wiele, tak co do senséw egzystencji folkloru i folklo-
ryzmu, jak i co do ich postaci. Musze tu uczyni¢ niedowodne lub tylko stabo dajace si¢
uzasadni¢ zalozenie: folklor jest warto$cia, folkloryzm przeto wartoscig moze by¢ row-
niez, jesli spelni dajace sie okresli¢ warunki. [...] Cho¢ muzyka przesztosci powstawata
z pobudek réznych, czesto dla cztowieka wspolczesnego zupelnie obojetnych, przed-
miotem odbioru staje si¢ muzyka jako zjawisko artystyczne, ktore w pierwszym rzedzie
budzi przezycie estetyczne [Steszewski 2004, s. 20].

Odno$nie przewidywanych perspektyw rozwoju wspomnianych wyzej aktywnosci, przy-
pomnie¢ mozna o raczej optymistycznych prognozach socjologdéw na kolejne dziesiecio-
lecia, wedtug ktérych wzmocnig si¢ relacje na poziomie struktur lokalnych (np. ,,matych
ojczyzn”). Chetnie przychyle sie wiec do zdania Malgorzaty Wosinskiej [2014, s. 207], iz
»nadchodzace lata paradoksalnie wiec (bo w coraz wigkszym oddaleniu czasowym od
zrodet i swiadkow historii) mogg stac sie korzystniejsze dla tradycji muzycznej niz ostat-
nie ¢wier¢ wieku”. Sadze, ze w sposdb innowacyjny i kreatywny moze si¢ do tego przyczy-
ni¢ réwniez edukacja regionalna i etnopedagogika, zywo promujgce kwesti¢ etnicznosci
(czy raczej ,nowej etnicznosci”) we wspolczesnej kulturze i edukacji mtodego pokolenia.
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Traditional music in regional education
from the perspective of historical and contemporary
teaching concepts

SUMMARY:

The article discusses issues concerning the role and place of traditional folk music in school
and extracurricular regional education of children and young people. The idea of valoriza-
tion and cultivation of folk music culture in education developed significantly as early as the
interwar period. In the 1930s, in particular, the issues of music folklore and traditional music
started to be placed in the context of then widespread idea of regionalism. It was reflected,
inter alia, in enriching school syllabuses with elements of a regional culture, in enlivening
young people’s interest in local music traditions. Over the last decades, one has been able
to observe a return to those ideas, to the values of indigenous local cultures, which is ma-
nifested through, for instance, pedagogical and ethno-musicological research, educational
activities, as well as new trends and musical phenomena (such as folk) promoting traditional
components of the given region’s culture.

KEYWORDS: regional education, music education, traditional music in education and upbrin-
ging, music folklore in education and upbringing



