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Podejmujac wielokrotnie tematyke dotyczaca nauczycieli, w tym réwniez nauczycieli
muzyki, skupiatam si¢ najczesciej na ich profesjonalizmie i osobowosci, uznajac te dwa
czynniki za decydujace o ich sukcesach zawodowych. Tym razem jednak, nie zmieniajac
zdania na temat bezwzglednej roli, jaka pelnig one w wychowaniu muzycznym uczniow,
zamierzam ukazac je w kontekscie wybranych sytuacji, ktére w moim odczuciu generuja
w gléwnej mierze utrudnienia w pracy wspolczesnego nauczyciela muzyki. Sygnalizujgc
niektére z nich, zwrdoce uwage: na aktualne srodowisko akustyczne wraz z konsekwen-
cjami jakie ono niesie, na uczniéw i wigzacy si¢ z tym ich stosunek do muzyki przeka-
zywanej na lekcjach, a takze na zrédla niektérych trudnosci zwigzanych z ksztalceniem
wspolczesnego nauczyciela muzyki na miare aktualnych potrzeb edukacyjnych. Niniejszy
artykulzaczne jednak od refleksji dotyczacej przeprowadzonych przeze mnie badan w2014
roku wérod 91 oséb: studentéw Wydziatu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy oraz studentow kierunku pedagogika Bydgoskiej Szkoty Wyzszej
[Szubertowska 2015]. Podstawe anonimowego sondazu stanowily trzy zagadnienia, zasy-
gnalizowane krétko w postaci hasel: moj nauczyciel; nauczyciel moich marzen; ja - jako
nauczyciel (realia i perspektywy). Mozliwo$¢ przyjecia dowolnej formy dla poszczegdl-
nych wypowiedzi spowodowala, ze byly one ciekawe i dos¢ mocno zréznicowane.

Wypowiedz na temat pierwszego zagadnienia wymagata od badanych cofniecia si¢
mys$la do czaséw szkoly podstawowej, gimnazjum czy liceum, w celu przypomnienia sobie
najbardziej charakterystycznych, lubianych czy nielubianych nauczycieli. Chcac ustosun-
kowac¢ si¢ do drugiej kwestii, nalezalo rozbudzi¢ swoja wyobraznie, by stworzy¢ w niej
obraz wymarzonego nauczyciela - takiego, jakiego chcieliby$Smy widzie¢ w naszych szko-
tach albo jaki miatby by¢ wychowawca naszych dzieci. Na koniec, niezaleznie od wcze-
$niejszych refleksji, lub moze niekiedy na ich podstawie, nalezalo niejako ,,zaprojektowac”
siebie jako nauczyciela, zobaczy¢ siebie w tej roli w kontekscie cech swego charakteru,
motywacji, wiedzy i umiejetnosci, a takze przygotowania do zawodu. Najbardziej rozbu-
dowane byly wspomnienia o dawnych nauczycielach. Stosunkowo fatwo bylo stworzy¢
badanym w wyobrazni obraz wymarzonego nauczyciela, jednak znacznie trudniej bylo
wyobrazi¢ sobie siebie w takiej roli. Stad te ostatnie wypowiedzi byly na ogot krotsze
i bardziej schematyczne, cze¢sto zdradzalty brak wyobrazni w tym zakresie, a w wielu przy-
padkach réwniez pewna niedojrzatosc.

Analizujac wszystkie wypowiedzi respondentéw mozna zauwazy¢, ze pozytywna
ocena nauczyciela czy wrecz sympatia, przewaznie wigzala si¢ z uznaniem skutecznosci
jego dzialan dydaktycznych w ramach konkretnego, lubianego, lub cz¢sciej — nielubianego
wczesniej przedmiotu oraz z cechami jego osobowosci, przejawiajacej si¢ przyjaznym
i zyczliwym stosunkiem do uczniéw. Zastanawiajace jest jednak to, ze w tych badaniach
nikt nie wspomnial pozytywnie czy negatywnie ani nauczycieli muzyki, ani samego
przedmiotu, tak jakby wcale nie istnial. W sondazu zabraklo zatem wypowiedzi, ktore
wskazywalyby na szczegélne zaangazowanie nauczyciela muzyki w to, co robi, na jego
pasje oraz wole przekazania wiedzy z zakresu nauczanego przedmiotu, nawet jesli nie
budzit on poczatkowo pozytywnych emocji wsréd uczniéow. Przed rozpoczeciem dalszej
dyskusji nad problemami nauczyciela, zwigzanymi z wyktadaniem muzyki, warto jednak
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zatrzymac sie przy samym przedmiocie i postawi¢ pytania o jego cel i miejsce w ksztalce-
niu ogdlnym.

Zwroémy uwage, ze od pewnego czasu wiele emocji w réznych $rodowiskach budza
dyskusje na temat edukacji muzycznej, jej miejsca w ksztalceniu ogélnym i wychowaniu.
Nie do wszystkich dociera potwierdzona w wielu badaniach naukowych prawda, ze pelne
i wszechstronne wychowanie czlowieka wymaga uwzglednienia w jego edukacji sztuki,
ksztaltujgcej estetyczng sfere osobowosci. Nie zawsze w petni znajduje to odzwierciedlenie
w praktyce pedagogicznej, w uznaniu rangi tej dziedziny wychowania przez dyrektoréw
szkdt, czy w podejmowaniu waznych decyzji organizacyjnych na najwyzszym szczeblu
na rzecz rozwijania kultury muzycznej spoleczenstwa. Wielu nauczycieli réznych spe-
cjalnodci, a takze rodzicéw uwaza muzyke za przedmiot drugorzedny, zbedny, nazywajac
go niekiedy ,michatkiem”. Widok stuchawek na uszach mlodziezy, umozliwiajacych jej
niemal nieustanny kontakt z muzyka, przyjmujg za wskaznik jej muzykalnosci, sadzac,
ze nie potrzebuje ona systematycznego rozwoju muzycznego w ramach obowigzujacego
przedmiotu. Stopniowe ograniczanie od wielu lat godzin przeznaczonych na wychowanie
muzyczne obniza jego range w oczach uczniéw i jest jedng z przyczyn trudnosci nauczy-
ciela w jego pracy wychowawczej.

Realizacja programu tego przedmiotu dokonuje sie poprzez systematyczny udzial
uczniéw w réznorodnych formach kontaktu z muzyka: w §piewie, grze na instrumentach,
probach tworzenia muzyki. Wszystkie te formy aktywnos$ci maja prowadzi¢ do budowa-
nia szeroko pojetej kultury muzycznej ucznia i rozwoju jego zainteresowan. Natomiast
moim zdaniem najwazniejszym celem, do$¢ odleglym w czasie, jest przygotowanie mtlo-
dego cztowieka do aktywnego uczestnictwa w kulturze w przysztosci, w catym jego doro-
stym zyciu, przede wszystkim poprzez stuchanie i poznawanie réznego rodzaju muzyki.

W Podstawie Programowej [2015/2016] na wszystkich poziomach ksztalcenia
muzycznego jest wymagana obecno$¢ na lekcjach muzyki artystycznej (tzw. powaznej).
Podkresla si¢ w nich, ze nauczyciel powinien otwiera¢ uczniéw na $§wiat muzyki, rozbu-
dza¢ i wspiera¢ ich muzyczne zainteresowania, stwarza¢ warunki do kontaktéw z zywa
muzyka. W kolejnych latach nauki stawia si¢ uczniom coraz wyzsze wymagania. Powinni
oni nie tylko zdobywa¢ umiejetnos¢ swiadomego stuchania muzyki, czyli zwraca¢ uwage
na wybrane cechy stuchanych utworéw i elementy decydujace o ich nastroju i charakte-
rze, obserwowac stuchowo pod kierunkiem nauczyciela ich forme i fakture, umie¢ warto-
$ciowac roznego rodzaju muzyke, oceniac jej wykonanie, ale takze uzasadnia¢ swoje sady
w tej dziedzinie. Bardzo konkretne wymagania dla kazdego poziomu edukacji muzycz-
nej zawarte sg w Standardach edukacji kulturalnej [2008]. Autorzy tych propozycji duzo
uwagi poswiecaja m.in. edukacji medialnej, z nastawieniem na rozwijanie umiejetnosci
przyjmowania wlasciwej postawy wzgledem muzyki o wysokich walorach artystycznych,
prezentowanej w srodkach masowego przekazu oraz na krytyczne stanowisko wobec tej,
ktora jest takich wartosci pozbawiona. Jednoczesnie wskazujg na mozliwosci wykorzysta-
nia nowoczesnych $rodkéw multimedialnych, ktérymi zainteresowani sa uczniowie, do
urozmaicania i wspomagania procesu ich umuzykalniania.

Mozna zauwazy¢, ze realizacja tych ambitnych programéw rozwoju muzycznego
uczniéw jest bardzo utrudniona. Podstawowg przeszkoda jest moda, ktora opanowata
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wspolczesne srodowisko akustyczne. Od kilkudziesigciu lat tkwimy (m.in. za sprawa
medidéw) w niesprzyjajacym dla muzyki artystycznej srodowisku akustycznym i nie jeste-
$my w stanie odcigé¢ sie od niego. Zrédlo tej sytuacji Allan Bloom upatruje w przemy-
sle rockowym, uwazajac go za ,modelowy przyktad kapitalizmu, ktéry zaspokaja popyt,
zarazem go kreujac” [Bloom 1987, s. 89]. Temu dzialaniu poddane jest nie tylko mlode
pokolenie, ale takze ludzie w r6znym wieku, biernie przyjmujacy przekazywane im tresci.
Coraz trudniej ,,przebi¢ si¢” przez ogrom muzyki, ktdra czgsto niezaleznie od naszej woli
jest wszechobecna w domu, na ulicy, w sklepach, dla ktérej w opiniach wielu nie ma alter-
natywy. Ogromna wigckszo$¢ mlodziezy, w tym takze ci, ktorzy podlegaja bardzo skrom-
nej, ograniczonej czasowo edukaciji, jest niejako osaczona tg muzyka, nie czuje potrzeby
poznawania innej; wydaje jej sie, ze wlasnie tylko t¢ nalezy uzna¢ za godna podziwu.
W takim $rodowisku bardzo czesto wychowywali sie rodzice uczniéw, a takze nauczyciel
podejmujacy aktualnie prace w szkole. Ta ,modna” muzyka zdaje si¢ wygrywac z coraz
stabszg edukacja, a $cislej z muzyka obowigzujaca w szkole. Jako muzyk z wyksztalcenia
i pedagog swiadoma jestem stale narastajacych trudnosci zwigzanych z przekazywaniem
mlodziezy tej muzyki, o ktérej mowi, ze jej ,nie lubi”, ,nie chce stuchac”, ,nie rozu-
mie”, Ze ,,to nie jest ich muzyka”. Za sprawg tej mody ,,nastagpilo powszechne wypieranie
z kregu zainteresowan tego, co trudniejsze, bardziej ambitne, czy obce tylko z racji braku
doswiadczen” [Standardy 2008 s. 102].

Opor ucznia wobec muzyki artystycznej przekazywanej na lekcji oddziatuje dwojako
na nauczycieli: stabszym odbiera odwage do pokonywania trudnosci, dla bardziej ambit-
nych jest impulsem do twoérczych poszukiwan. Zauwazylam jednak, ze niekiedy mlo-
dziez, przy calym swym zakorzenieniu w tym niekorzystnym dla wartosciowej muzyki
srodowisku, przyjmuje wobec muzyki artystycznej pozytywng postawe i wyraza wole jej
poznawania. Na dowod tego przytocze tutaj dane z badan dotyczacych szeroko pojetej
kultury muzycznej, ktére prowadzitam w pigciu bydgoskich liceach ogélnoksztalcacych
[Szubertowska 2003]. Zostaly one zrealizowane w 2000 roku, kiedy usuwano muzyke
z siatki godzin. Badanym przeze mnie 225 licealistom, majacym jeszcze wowczas kontakt
z tym przedmiotem, zadalam pytanie, prowokujace ich do wyrazenia swojego zdania na
temat roznych kwestii z nim zwigzanych. Jedno z pytan zawartych w ankiecie brzmiato:
Co bys zrobil, gdyby$ miat mozliwo$¢ decydowania o Twojej edukacji muzycznej?

W kafeterii uwzgledniajacej rézne postawy ucznia wzgledem: przedmiotu, nauczy-
ciela, tresci i form aktywnos$ci wypelniajacych lekcje muzyki, znalazta sie tez kwestia
rodzaju muzyki przeznaczonej do stuchania na lekeji. Wskazatam mozliwos¢ odniesienia
sie do trzech wariantéw tego zagadnienia: stuchania na lekcjach tylko muzyki powaz-
nej, tylko miodziezowej lub stuchania obu rodzajéw muzyki. Odpowiedzi na to pytanie
nalezalo oznaczy¢ cyframi: 1 - najwazniejsza, a kolejnymi wskaza¢ odpowiedzi mniej
wazne. W analizach bratam pod uwage w pierwszym rzedzie odpowiedz oznaczong jako
najwazniejsza (1), a w dalszej kolejnosci - ten sam postulat umieszczony przez badanych
na dalszych miejscach.

Wprawdzie nie bylo takiej osoby, ktdra stawiataby na pierwszym miejscu che¢ stu-
chania wylacznie muzyki powaznej na lekcjach, natomiast 11,94% badanych chcialaby
stucha¢ tylko muzyki rozrywkowej, co oczywiscie nie dziwi wobec wczesniej ukazanej
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sytuacji. Bardziej istotne jest jednak to, Ze najwigcej, bo 27,67% badanych, wyrazito che¢
stuchania obu rodzajéw muzyki na lekcjach, umieszczajac ten postulat na pierwszym
miejscu. Biorgc pod uwage wszystkie pozostale odpowiedzi respondentdw, znajdujace sie
na kolejnych miejscach w tych badaniach, procent chcacych stucha¢ obu rodzajow muzyki
jest znacznie wyzszy — dotyczy prawie potowy odpowiedzi (doktadnie 48,42%) — i réwniez
wyzszy od wszystkich wypowiadajacych si¢ za stuchaniem wylgcznie muzyki rozrywko-
wej (27,04%).

Nalezy przypuszczaé, ze ta cze$¢ mlodziezy, ktoéra chcialaby stucha¢ obu rodza-
jow muzyki, jest Swiadoma brakéw w tej dziedzinie i czuje potrzebe ich uzupelniania,
a ponadto otwarta na nowe doswiadczenia i zmotywowana do poznawania wartoscio-
wej muzyki. Jesli nawet w chwili obecnej nie jest nig autentycznie zainteresowana, to
mozna mie¢ nadzieje, ze przy takim nastawieniu nie zerwie z nig kontaktu po ukonczeniu
nauki tego przedmiotu. Opowiedzeniem si¢ za muzyka artystyczng jest rowniez wyra-
zenie przez 28,3% badanych checi uczestnictwa w koncertach filharmonicznych i spek-
taklach operowych. Nalezy jeszcze podkresli¢, ze uczniowie uczestniczacy w tych samych
badaniach proponowali ponadto podejmowanie na lekcjach dyskusji na temat stuchanej
muzyki (32,7%), co wydaje sie niezwykle cenng praktyka, wzbogacajaca nie tylko prze-
zycia muzyczne samych ucznidw, ale takze zwigkszajaca szanse na nawigzywanie przez
nich tg drogg blizszego kontaktu z nauczycielem, co sprzyja ksztaltowaniu sie okreslonych
postaw i gustow muzycznych miodziezy.

Najnowsze wyniki badan dotyczace tego samego zagadnienia pochodzg z tego roku.
Badania prowadzily dwie studentki piszace prace magisterskie pod moim kierunkiem.
Jedna z nich - Anna Dudziak [2016], postawila 100 licealistom takie samo pytanie, jakie
zadalam podobnej grupie uczniéw w 2000 roku. Opatrzone bylto ono taka sama kafete-
rig, czyli dotyczylo réznych form umuzykalnienia stosowanych w ramach lekcji, m.in.
rodzaju stuchanej muzyki, ewentualnych dyskusji na jej temat, uczestnictwa w koncer-
tach muzyki Zywej, nauki gry na instrumencie. Poréwnywalne z poprzednimi wyni-
kami okazaly si¢ sugestie aktualnie badanych dotyczace rodzaju muzyki stosowanej
na lekcjach. Rowniez tutaj nikt nie stawial na pierwszym miejscu stuchania wylacznie
muzyki powaznej, a tylko 5% wskazywato na ch¢¢ poznawania obydwu rodzajéw muzyki.
Jednak we wszystkich wypowiedziach aktualnie badanych licealistéw za stuchaniem obu
rodzajéw muzyki opowiedzialo si¢ juz tylko 19% badanych. Nalezy zaznaczy¢, ze lice-
alisci z wezesniejszych badan (z 2000 roku), poddani obowiazujacej edukacji muzyczne;j
w szkole, mieli nieco dluzej kontakt z muzyka powazng - moze zaciekawila ich i dlatego
widzieli potrzebe i odczuwali chec jej dalszego poznawania. Tej checi zabrakio aktualnym
licealistom, ktorzy sg jeszcze bardziej niz tamci poddawani dzialaniu wspoélczesnego $ro-
dowiska akustycznego, majg na ogét latwiejszy dostep do ,modnej” muzyki dzigki posia-
daniu nowoczesnych srodkéw jej przekazywania i nagran, a podlegaja krotszej edukacji
muzycznej, gdyz ich systematyczna edukacja muzyczna zakonczyla sie juz w pierwszej
klasie gimnazjum.

Druga wspomniana przeze mnie studentka — Beata Lubkowska [2016] — prowadzila
badania w grupie 53 gimnazjalistow, ktorym m.in. postawiono takie samo pytanie na
temat rodzaju muzyki prezentowanej na lekcjach. Obecni uczniowie pierwszej klasy
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gimnazjum nie widzieli w ogdle sensu czy potrzeby stuchania na lekcjach wylacznie
muzyki powaznej czy rozrywkowej. Natomiast stosunkowo wysoki procent badanych
proponowal stuchanie obu rodzajéw muzyki, z czego 16,98% postawilo te odpowiedz
na pierwszym miejscu, a facznie we wszystkich odpowiedziach postulat ten pojawit si¢
u 35,85% badanych. Wydaje sig, ze badani z pierwszej klasy gimnazjum, stuchajac aktual-
nie na lekcjach muzyki powaznej sg chetni do poszerzania swoich zainteresowan. Pragne
jednak podkresli¢, ze réwniez aktualnie badani licealisci (27%), podobnie, jak ci sprzed
kilkunastu lat, s3 zainteresowani uczestnictwem w koncertach muzyki powaznej i w spek-
taklach operowych, a takze chcieliby na lekcjach dyskutowa¢ o muzyce (31% licealistow
i az 47,17% gimnazjalistow).

Zaréwno w badaniach z 2000 roku, jak i w pdzniejszych mozna zaobserwowac duze
zainteresowanie mlodziezy nauka gry na instrumencie podczas lekcji. Postulat ten poja-
wil si¢ w wypowiedziach 36,47% wczesniej badanych, a takze w ankietach 52% aktualnych
licealistow i 58,49% gimnazjalistéw. Swiadczy to o zainteresowaniu mlodziezy czynnym
muzykowaniem. Ponadto, jak wynika z wczesniejszych przeprowadzonych przeze mnie
badan, aktywnos¢ ta jest cenna réwniez z tego wzgledu, ze w sprzyjajacych warunkach
(rodzaj instrumentu i wykonywanych utworéw, czas trwania nauki) moze przyczyniac si¢
do pelniejszego rozumienia i przezywania muzyki [Szubertowska 2003a].

Nalezy jednak zauwazy¢, ze zmniejszajacy sie systematycznie procent uczniéw
akceptujacych muzyke powazng na lekcjach, a nawet chetnych do stuchania w szkole obu
rodzajéw muzyki, jest czytelnym wskaznikiem oddzialywania na miodych wspdicze-
snego srodowiska akustycznego. Wydaje si¢, ze w miare przychylna postawa mlodziezy
wzgledem tej muzyki mogtaby by¢ poczatkiem dobrych zmian, gdyby nie trudnosci zwia-
zane z samym przedmiotem. Wielka szkodg jest usunigcie muzyki z liceow ogdlnoksztat-
cacych i krotki czas nauki przedmiotu w gimnazjum, w sytuacji, kiedy mtodziez bardzo
intensywnie poddaje sie oddzialywaniu ,swojej” muzyki. Réwniez czesta rezygnacja -
nierzadko na zyczenie rodzicoéw - z umuzykalniajacych zaje¢ prowadzonych przez pro-
fesjonalistow w przedszkolu, a wigc w okresie zycia, w ktérym najbardziej intensywnie
rozwijaja si¢ zdolnosci muzyczne u dzieci oraz brak specjalistow w dziedzinie umuzy-
kalnienia w klasach I-III, znacznie spowalnia rozwdj muzyczny uczniéw. Sytuacja ta na
pewno nie sprzyja realizacji ambitnych zalozen programowych twércéw koncepcji edu-
kacyjnych. Uwazam jednak i wierze, ze jedyna osobg, ktéra moze te przeszkody pokonac
jest nauczyciel, od ktérego ,zaczyna sie i rozwija kazdy kryzys i postep pedagogiczny”
[Legowicz 1975, s. 3].

Nasuwa si¢ zatem pytanie: jak nalezy przygotowa¢ nauczyciela do podjecia tego
zadania? Co musi robi¢, jaki powinien by¢, by trudnosci te z sukcesem pokonywac? Czy
wystarczy jego profesjonalizm, madra taktyka dziatania, czy trzeba czegos wiecej? W tym
miejscu odwotam sie réwniez do prowadzonych przeze mnie badan [Szubertowska 1997],
ktdrych celem byla diagnoza stopnia przygotowania nauczyciela do nauczania stuchania
muzyki w szkole.

Badania 87 o0s6b rozpoczynajacych studia zaoczne w éwczesnej Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Bydgoszczy byly jedynymi, ktére prowadzitam wsrdéd czynnych nauczy-
cieli, a dotyczyly stuchania muzyki na lekcjach w szkole ogélnoksztalcacej. Mimo ze
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minefo od ich opublikowania wiele czasu, uzyskane wyniki daja duzo do myslenia.
Przede wszystkim okazalo si¢, Ze sposrod nauczycieli uczacych muzyki w szkole ogdl-
noksztalcacej juz kilka, czy nawet kilkanascie lat (3-13 lat), az 24,14% nie znalo zadnego
z utwor6w, ktérych powinni stucha¢ uczniowie na lekcjach zgodnie z obowigzujacym
wowczas programem nauczania, 60,92% nauczycieli nie znalo tych utworéw na tyle, by
mie¢ odwage prezentowac je uczniom, 49,43% badanych przyznalo, ze nie potrafi okre-
$li¢ w stuchanym po raz pierwszy utworze jego przynaleznosci stylistycznej, a 24,14% -
nie bylo w stanie rozpozna¢ stylu znanego kompozytora. Ponadto 40,23% przyznawato
sie do brakow w zakresie wiedzy historycznej, ktorg mieli podawac na lekcjach. Jednak
mimo tych niewatpliwych brakéw merytorycznych, badani okreslajacy swoje stanowisko
dotyczace stuchania muzyki powaznej na lekcjach uwazali, ze skuteczne dziatania w tej
dziedzinie zalezg przede wszystkim od zaangazowania nauczyciela (74,71%), od sposobu
prezentowania przez niego muzyki (67,82%) oraz od jego ostuchania z muzyka (45,98%).

Najwazniejsze jednak jest to, ze badani przeze mnie nauczyciele rozpoczynali woéwczas
piecioletnie studia, podczas ktérych mogli te braki uzupetni¢. Wiele zmienilo si¢ od tego
czasu w réznych dziedzinach naszego Zycia, rowniez w kulturze i edukacji. Obecnie ogdlny
dostep do muzyki mlodziezowej jest jeszcze tatwiejszy niz wtedy, niemal wszyscy ucznio-
wie wyposazeni s3 w doskonate srodki przekazywania muzyki i nagrania. Zmieniata si¢
kilkakrotnie nie tylko nazwa uczelni, w ktorej prowadzitam badania, ale takze szczegdty
w programach ksztalcenia nauczycieli - w wiekszo$ci na niekorzys¢ ich przygotowania
muzycznego. Zmienialy sie tez systematycznie w ciggu kolejnych lat warunki przyjmo-
wania kandydatéw na kierunek edukacja muzyczna. Zmniejszano wymagania w zakresie
np. umiejetnosci gry na instrumencie na studiach dziennych, w zwigzku z czym spora
liczba kandydatow rozpoczynala studia, majac niewielkie doswiadczenia w kontaktach
z muzyka w ogdle, nie tylko artystyczng. Czesto rowniez aktualni studenci tego kierunku,
z ktérymi mam kontakt ze wzgledu na prowadzone zajecia z literatury muzycznej, wyka-
zuja pewng nieche¢¢ do poznawania muzyki powaznej — moze nie taka, jak badani ucznio-
wie, jednak czasem trudno réwniez na tym etapie i z tych z samych powoddéw ten opor
przetamac. Ma to miejsce zwlaszcza wtedy, kiedy kandydat na nauczyciela zostal studen-
tem tego kierunku w wyniku ,,negatywnej selekcji”, z przypadku - gdyz nie zostal przy-
jety na inne studia. Korzystajac z tej sytuacji ma okazj¢ nauczy¢ si¢ gra¢ czy $piewac, chee
wystepowad, jednak bardzo czesto zdecydowanie wykazuje nieche¢ do pracy w szkole.
Nie zawsze dotyczy ona zarobkéw, co mogloby w pewnym sensie go usprawiedliwia¢. Po
prostu nie chce by¢ nauczycielem, boi si¢ pracy w szkole [Szubertowska 2015]. Ponadto
bardzo ograniczona znajomo$¢ muzyki artystycznej odbiera mu odwage prezentowania
jej uczniom. Jesli podejmuje jednak takie proby, to czesto sg one nieporadne, s3 powodem
zniechecenia nauczyciela do dalszej pracy w tym zakresie, a takze nie jest to interesujace
dla uczniéw. W prywatnej rozmowie ze studentami na temat ich praktyki pedagogiczne;j
w szkole dowiedzialam sie, ze prowadzac lekcje czesto ,,boja sie” uczniow, ktorzy uczesz-
czajac do szkoly muzycznej zaskakuja ich wiedza, ktdrej oni, jako przyszli nauczyciele, nie
posiadaja.

Co wiecej, rowniez znajomos¢ mlodziezowej muzyki jest niekiedy bardzo powierz-
chowna wsrdd tych osoéb, ktére pozornie si¢ nig pasjonuja. Przekonalam sie osobiscie,
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kiedy zaproponowalam studentom edukacji muzycznej przygotowanie i przeprowadzenie
audycji na wybrany temat dotyczacy ulubionego przez nich gatunku muzyki mlodzie-
zowej. Chodzito o takie przedstawienie stuchaczom utwordw, ktére wyjasnialoby istote
tego gatunku, ukazaloby ich warto§¢ muzyczng lub jej brak. Okazalo sie¢, ze owi prele-
genci nie zwroécili uwagi stuchaczy na Zadne konkretne cechy prezentowanej muzyki,
czynigce j3 rozpoznawalng wsérdd innych gatunkoéw, nie przekazali w tej audycji zadnych
konkretnych wiadomosci dotyczacych np. elementéw muzyki, ich roli w prezentowa-
nych utworach. Przekazywali natomiast szczegétowe dane dotyczace wykonawcéw - ich
podroézy, sukcesdéw, a nawet faktow w pewnym sensie kompromitujacych ich dzialalnos¢
artystyczng. Zreszta podobnie przedstawia sie taka muzyke w mediach. W wyniku tych
doswiadczen wielokrotnie sugerowatam na réznych wystgpieniach, ze nalezy zwiekszy¢
mozliwosci poznawania przez studentéw — kandydatow na nauczycieli — nie tylko muzyki
artystycznej, ale takze przygotowac ich profesjonalnie do krytycznej oceny muzyki popu-
larnej, ktéra zawsze bedzie obecna w zyciu spoteczenstwa i do ktorej dojrzalego odbioru
tez potrzebne jest pewne przygotowanie. W moim odczuciu dobre, profesjonalne przy-
gotowanie nauczyciela do wprowadzania w odpowiednim wymiarze czasowym muzyki
mlodziezowej na lekcjach uczyni go bardziej wiarygodnym réwniez w przekazywaniu
muzyki artystycznej. Mialoby jednak ono sens tylko wowczas, gdyby nauczyciel sam
potrafil dokonywac wlasciwych ocen, a nastgpnie pomogt zauwazy¢ uczniom to, co mozna
uznac za wartosciowe w prezentowanym utworze.

Zdarzajg si¢ jednak nauczyciele, ktorzy wobec swoich niskich umiejetno$ci muzycz-
nych i braku ostuchania z muzyka artystyczna, a takze wychodzac naprzeciw upodoba-
niom uczniéw, prezentujg na lekcjach tylko muzyke mlodziezowa w podobny sposob, jak
to uczynili wspomniani wczesniej autorzy prelekcji. Pojawia si¢ pytanie: czy mozna w tej
sytuacji méwi¢ o wychowaniu estetycznym i realizacji ambitnych zalozen tego przed-
miotu, o skutecznym nauczaniu muzyki? Czy mozna to traktowaé jako proces wycho-
wawczy, ktorego efekty beda zauwazalne po latach? Raczej nie mozna liczy¢ na szokujacy
zwrot w zainteresowaniach mlodziezy ani oczekiwac, zeby wbrew panujacej modzie nagle
wszyscy zechcieli stucha¢ tylko muzyki powaznej. Chodzi jednak o to, by w miare dora-
stania kulturalnego mlody czlowiek przypomnial sobie o tych wartosciach, utworach,
kompozytorach, o ktérych ustyszal na lekcjach i nie odrzucat ich, lecz umial doceni¢ ich
artystyczne walory.

Wréce jeszcze do wspomnianych juz wczesniej badan prowadzonych przeze mnie
w 2000 roku w bydgoskich liceach ogélnoksztalcacych [Szubertowska 2003]. Jednym
z poruszonych w nich zagadnien byly preferencje muzyczne nauczycieli i ich uczniow.
Mozna bylo wowczas zauwazy¢ dos¢ znaczace roznice w zainteresowaniach muzycznych
deklarowanych przez jednych i drugich. Nalezy mie¢ swiadomos¢, ze tego typu deklaracje
stowne obcigzone s3 pewnym bledem, jednak w celu ukonkretnienia tych danych pole-
cifam nauczycielom wskazanie utworéw czy kompozytoréw, ktérych chetnie stuchaja.
Ponadto zadalam im pytanie o to, czym kieruja si¢ w wyborze muzyki do stuchania na
lekcjach, gdyz jest zrozumiale, ze utwory malo znane lub nielubiane przez nauczycieli
nie mogg by¢ z powodzeniem prezentowane na lekcji. Z analizy wypowiedzi wynika,
ze deklarowane w ankietach zainteresowania muzyczne nauczyciela czesto znajdowaty
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potwierdzenie w wyzszych wynikach testowych jego uczniéw, dotyczacych orientacji stu-
chowej w zakresie identyfikacji epok historycznych, kompozytoréw, konkretnych utwo-
réw czy form [Szubertowska 2003].

Mowiac o nauczycielu, czesto skupiamy sie na jego przygotowaniu merytorycznym,
bez ktdrego trudno bytoby wyobrazi¢ sobie skuteczng dziatalnos¢ dydaktyczng, zapomi-
najac, ze jest ono tylko czescig tego, co moze stanowic¢ o jego sukcesach wychowawczych.
Niezwykla role w tym wzgledzie odgrywa osobowos¢ nauczyciela. Ten problem juz od
ponad stu lat poruszany jest przez wybitnych pedagogdéw [Okon 1959] i do dzi$ nie stracit
na waznosci. Jego znaczenie podkreslali réwniez badani studenci kierunkéw pedagogicz-
nych [Szubertowska 2015], wspominajac i oceniajac swoich ulubionych nauczycieli.

Przeszto polowa z nich (54,95%), opisujac sposoby przekazywania przez wspomina-
nych nauczycieli wiedzy, sukcesy w tej dziedzinie taczyla przewaznie z niektérymi cechami
ich osobowosci. W tych wypowiedziach podkreslano: zyczliwy stosunek nauczyciela do
konkretnego ucznia przejawiajacy si¢ opiekunczoscia, pomocg w réznego typu proble-
mach, cierpliwoscia, wyrozumialoscia, odpowiedzialnoscia, tolerancja, poszanowaniem
jego godnosci, pociecha i wsparciem w niepowodzeniach, umiej¢tnoscia pochylenia sie
nad nim, niekiedy nawet mimo pojawiajacych sie trudnosci wychowawczych.

W bezposredniej ocenie nauczyciela w odniesieniu do ogétu uczniéw podkreslano:
umiejetnos¢ utrzymania dyscypliny na lekcjach, autorytet, rygor mimo serdecznosci,
wyrozumialo$¢ mimo wymagan; ceniono czesto jego sumienno$é, wiedze, zdyscyplino-
wanie, pracowito$¢, konsekwencje, punktualnosé, opanowanie. Podkreslano, Ze nauczy-
ciel, ktérego poczatkowo nie lubiano, ze wzgledu na nieche¢ do konkretnego przedmiotu,
potrafil zaszczepi¢ w uczniach che¢ do nauki, zainteresowanie, przeradzajace si¢ niekiedy
w trwalg fascynacje jakas dziedzing wiedzy czy przedmiotem [Szubertowska 2015].

Pomijajac dalsze analizy wypowiedzi umieszczonych w tym sondazu, warto wspo-
mnie¢ slowa wybitnego wychowawcy mlodziezy, Janusza Korczaka. Wedlug niego
»cztowiek nielubiany, nieakceptowany przez dzieci nie moze wychowywa¢. Tylko taki
wychowawca moze pracowac z dzie¢mi, ktéry wsrdd ogétu wychowankéw potrafi zdoby¢
sobie autorytet moralny, wzbudzi¢ przywigzanie, szacunek dzieci i che¢ nasladownictwa”
[Sliwerski 2009, s. 343]. Ten wybitny pedagog uwaza réwniez, ze dobrym wychowawca
nigdy nie bedzie ten, ,kto si¢ oburza, kto si¢ dasa, kto ma zal do dziecka, ze jest tym, czym
jest, kim sie urodzito lub jakie do§wiadczenie je wychowato” [Sliwerski 2009, s. 343].

Wartos¢ nauczyciela sprawdza sie w trakcie jego pracy w jego stosunku do uczniow.
Skuteczno$¢ jego dziatan bedzie zalezala m.in. od tego, na ile zdobedzie ich sympatie,
nie z powodu spelniania ich zachcianek, ale dzigki umiejetnosci nawigzywania z nimi
zyczliwego dialogu. Mierni, czy wrecz niedouczeni nauczyciele potrafig zniecheci¢ do
przedmiotu i s3 jednym z powoddéw jego niskiej oceny oraz zlego traktowania przez decy-
dujacych o jego miejscu i roli w ksztalceniu i wychowaniu cztowieka. Tylko silni, madrzy,
zdolni i odpowiedzialni nauczyciele mogliby by¢ dobrym zaczynem pozytywnych zmian
w dziedzinie wychowania muzycznego, podnies¢ jego prestiz w oczach nawet najwiek-
szych przeciwnikow.

Stefan Szuman, charakteryzujac doskonalego nauczyciela i jego talent pedagogiczny,
podkresla dwa podstawowe warunki jego zaistnienia i przejawiania si¢. Pierwszym jest
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bogactwo osobowosci, drugim za$ sposob rozdawania tego bogactwa w umiejetnym

oddzialtywaniu na wychowanka [Szuman 1959]. Bogaty wewnetrznie nauczyciel prze-

kazujac z zapalem muzyke jest w stanie zainteresowac nig nawet najbardziej opornych
ucznioéw, poniewaz ,,dawanie $wiadectwa gloszonym warto$ciom jest na pewno wazniej-

sze od najbardziej nawet interesujacego i wnikliwego ich przekazywania” [Lobocki 2005,

s. 95].

Przedmiot sam w sobie ma wielki potencjal, poniewaz daje szanse¢ mlodziezy
na wzbogacanie przezy¢ muzycznych, na przyjrzenie si¢ réwniez lubianej przez nich
muzyce w aspekcie wartosci lub ich braku. Narzedziem, ktérym postuguje si¢ nauczy-
ciel na lekcjach nie sg liczby, jak w nielubianej czesto matematyce, lecz muzyka, jedna
z najpiekniejszych sztuk, stawiana przez niemal wszystkich na pierwszym miejscu wéroéd
zainteresowan. Nauczyciel musi to wykorzysta¢ do budowania nie tylko pozytywnych,
ale wrecz serdecznych relacji z uczniem. Muzyka zawiera w sobie taki potencjal wartosci
wychowawczych, ze ci, ktérzy maja z nig kontakt przez wiele lat i s przez nig uksztal-
towani, pozniej juz jako nauczyciele czujg ogromng potrzebe i rado$¢ dzielenia si¢ nig
z innymi. Byloby dobrze, gdyby nauczyciele muzyki w szkotach ogdlnoksztalcacych
potrafili zaszczepi¢ w uczniach zapal i che¢ do nauki oraz trwale zainteresowanie muzyka
o wielkich walorach artystycznych.

Wszystko to, co bylo tematem niniejszych rozwazan, dotyczylo nauczyciela w szkole
ogolnoksztalcacej i jego kontaktéw z uczniami. Nalezy jednak pamietac, ze te same rela-
cje i reguly dzialan sa niezwykle wazne takze na szczeblu akademickim. Jesli méwiac
o ,wychowaniu muzycznym” mamy na mysli proces ,wychowania przez muzyke”
i ,wychowania do kontaktu z muzyka”, to takiemu wlasnie wychowaniu powinien by¢
poddany réowniez kandydat na nauczyciela w trakcie studiow, poniewaz najczesciej jest
on, podobnie jak jego potencjalny uczen, ,produktem” podobnej edukacji muzycznej
i wspdlczesnego srodowiska akustycznego. Jesli nie jest on ,wychowany muzycznie”, nie
moze wychowywa¢ innych. Niezwykla role odgrywa w tej dziedzinie nauczyciel akade-
micki. Jego kultura, odpowiedzialno$¢, stosunek do ponadczasowych wartosci ogolno-
ludzkich oraz poszanowanie godnosci studenta jest najlepszym i najbardziej skutecznym
sposobem wychowywania przyszlych nauczycieli. Przytocze w tym miejscu stowa, ktére
w moim odczuciu dobrze charakteryzuja t¢ sytuacje: ,wychowywac¢ w procesie ksztalce-
nia i ksztalci¢ w procesie wychowania - to podstawowy kierunek dzialalnosci nauczycieli
akademickich przygotowujacych do zawodu tych, ktérych zadaniem bedzie takze wycho-
wywanie innych” [Plyska 2008, s. 187].

Podsumowujac te rozwazania, nalezaloby sformulowaé nastepujace postulaty:

«  konieczna jest dbalos¢ o petniejsze wyksztalcenie muzyczne kandydatéw na nauczy-
cieli na kierunkach uniwersyteckich przygotowujace ich do pracy w szkole (zwlasz-
cza w zakresie poznawania literatury muzycznej, umiejetnosci postugiwania si¢ poje-
ciami zwigzanymi z muzyka, zdobywaniem doswiadczen w kontaktach z zywa
muzyka);

« praktyczne przygotowanie adepta do pracy w szkole ogoélnoksztalcacej nie moze
ograniczac si¢ tylko do zdobycia takiego zakresu wiedzy, ktéra zgodnie z programem
nauczania podawana jest uczniom (mowa tu o sytuacjach, kiedy nauczyciel
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~wyprzedza ucznia wiedzg o jedna lekcje”). Nauczyciel musi by¢ ,wychowany

muzycznie”, dojrzaly do kontaktu z muzyka, wrazliwy na jej artystyczng wartos¢

i piekno;

« nie moze uczy¢ metodyki muzyki nauczyciel akademicki, ktéry nie poznal pracy
w szkole ogolnoksztalcacejiwzwigzku z tym pozbawiony jest wielu cennych doswiad-
czen, zwiazanych z mlodzieza. Tych doswiadczen nie zastapi mu tzw. wiedza
ksigzkowa;

«  nauczyciel nie zdobedzie wérdd uczniéw autorytetu sita, musi budowac go na gruncie
wlasnych wysokich kompetencji, solidnej, odpowiedzialnej pracy;

« nie pomoga wysokie kompetencje i tytuly nauczyciela na kazdym szczeblu naucza-
nia, jesli zabraknie empatii, postawy dialogu, poszanowania zainteresowan i upodo-
ban ucznia czy studenta;

« wspomniane wyzej kompetencje i postawy nauczyciela musza by¢ poparte solidnym
przygotowywaniem sie do kazdej lekeji, poszukiwaniem i stosowaniem metod budza-
cych zainteresowanie ucznia przedmiotem i przekazywana w jego ramach
muzyka;

e w przedstawionych tu badaniach mozna zaobserwowa¢ che¢ mlodziezy do nauki
gry na instrumencie oraz do dyskutowania na lekcjach na temat stuchanych utworéw
czy wykonawcéw. Nalezy rozwazy¢ pelniejsze wykorzystanie tego zapotrzebowania
mlodziezy na ozywienie lekcji i rozwijanie jej zainteresowan.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze mimo ogdlnie panujacej mody na muzyke mlodziezows,
ciekawie prowadzone lekcje moga budzi¢ zainteresowanie mlodziezy takze muzyka trud-
niejsza w odbiorze. Pierwszym i najwazniejszym warunkiem jest odpowiednie przygoto-
wanie nauczyciela, jego dojrzalo$§¢ muzyczna, a takze wynikajaca z niej $wiadomos¢ wagi
problemu i odpowiedzialno$¢. Wydaje sie, ze jest to rowniez jednym z warunkow uznania
przez wladze oswiatowe znaczenia tego przedmiotu dla pelnego wyksztalcenia i wycho-
wania czlowieka.
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A contemporary teacher in view of the problems related
to in-class listening to music
(based on the author’s experience and research)

SUMMARY:

The article is mainly based on the author’s experience and her research conducted among
pupils, students of pedagogical faculties and music teachers. The research findings display
both young people’s dislike for the music offered by syllabuses and teachers’ problems with
presenting art music in an unfavorable contemporary acoustic environment. The conclusions
drawn from the research are connected with the teachers’ training designed to meet current
educational needs.

KEYWORDS: contemporary acoustic environment, pupils’ attitude to the music listened to
during classes, music education, music teachers and their training
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