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dyrygent, chérmistrz

Dyrygent i pedagog - czy to wystarczy

do stworzenia i prowadzenia chéru w szkotach
ogollnoksztatcacych? Miejsce i znaczenie
chéralistyki w szkotach ogdlnoksztatcacych -
przesztos¢, terazniejszosé, przysztosé

Temat II Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej z cyklu ,,Konteksty sztuki
dyrygenckiej” dotyka niezwykle istotnej kwestii zaleznosci pomiedzy dyry-
gentem a pedagogiem. W potocznych opiniach studentéw, a takze w odbio-
rze publicznym - dyrygent to osoba postrzegana znacznie wyzej w hierarchii
spolecznej niz pedagog. Dyrygent to osoba dostojna, kierujaca orkiestrami
(najlepiej wielkimi), poteznymi spektaklami operowymi; osoba w cudow-
nym czarnym fraku z batutg w reku, ktérej kazdy ruch jest swoistym rozka-
zem, natychmiast realizowanym przez wykonawcow. Pedagog — niestusznie
w sposob tozsamy kojarzony z nauczycielem - to osoba pospolicie ubrana
i wykonujaca, jak moéwi okreslenie w Wikipedii ,jeden z zawodéw zaufa-
nia publicznego — w zakresie §$wiadczenia ustug edukacyjnych, polegajacych
na udzielaniu lekcji na godziny”. Zatem juz teoretycznie lepiej i atrakcyj-
niej rysuje sie rola dyrygenta niz pedagoga. Ich ksztalceniem zajmujg si¢
nieliczne wydzialy wyzszych szkét muzycznych, a i samych studentow jest
niewielu. Jest to niewatpliwie zwigzane z ogromnymi kosztami ksztalcenia
i realnie niewielkim zapotrzebowaniem na nowych dyrygentéw. W tédzkiej
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow dopiero w tym
roku, po dlugiej przerwie, otworzono kierunek ,dyrygentura’, na ktérym
studiuje jedna osoba. Jednak niezwykle popularne bylo i jest nadal zdo-
bywanie umiejetnosci dyrygenckich - szczegdlnie w kontekscie prowa-
dzenia chéréw - na kierunkach réznie nazywanych, lecz skupiajacych sie
wokot tzw. edukacji artystycznej czy edukacji muzycznej. W przesztosci
przygotowywaly one przede wszystkim do pracy w charakterze specjalisty
— muzyka, zajmujacego si¢ szeroko rozumiang edukacja muzyczng, dydak-
tyka muzyczng i muzycznym rozwojem czlowieka — poczawszy od okresu
dzieciecego, na dorostosdci konczac. Gléwnie jednak kierunki te ksztalcity
nauczycieli przedmiotu ,muzyka’, wczes$niej nazywanego wychowaniem
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muzycznym. Stanowily takze kadre pedagogiczng dla szké! muzycznych, domoéw kul-
tury czy stowarzyszen i towarzystw muzycznych. Niejednokrotnie kierunki te okreslano
jako pedagogiczne. Rzeczywiscie, przygotowywaly one bardzo rzetelnie do wykonywania
zawodu pedagoga-muzyka. Obok ksztaltowania czysto muzycznych umiejetnosci (prze-
ciez byli to absolwenci liceéw muzycznych i szkét muzycznych II stopnia, konczacy te
szkoty, jako dyplomanci grajacy na réznych instrumentach) posiadali bardzo dobre przy-
gotowanie metodyczne do pracy z amatorami.

Jak to jednak wyglada dzi§ - z perspektywy mojej i moich czterdziestoletnich
doswiadczen na tym polu? Jak maja si¢ do siebie pojecia pedagoga i dyrygenta w kontek-
$cie pracy z amatorami — dzie¢mi, mlodzieza, osobami nieposiadajacymi przygotowania
muzycznego?

Ot6z okazuje sig, ze takze i dzi§ wyzsze szkoly muzyczne ksztalcg - jak cho¢by wyni-
kalo to z referatu Pani prof. Anny Tarnowskiej ze Szczecina - wspanialych muzykéw,
pedagogow i dyrygentéw wyposazonych w uniwersalne wiadomosci i posiadajacych nie-
zwykte umiejetnosci.

»Zlotym okresem” powszechnej edukacji muzycznej uczniow szkoél ogolnoksztal-
cacych (a wigc spoleczenstwa od najmlodszych lat) byt czas wprowadzania programu
dziesigcioletniej szkoly $redniej — gdzie Maria Przychodzinska-Kaciczak i Ewa Lipska
opracowaly znakomity program przedmiotu ,,muzyka”.

Wydawalo sig¢, ze naturalna che¢¢ do $piewu, che¢ muzykowania (zdefiniowane
naukowo) zostaly docenione i - cho¢by w wymiarze godzin tego przedmiotu - zauwa-
zone jako niezbedne dla zréwnowazonego rozwoju dziecka, a nastepnie dorostego czto-
wieka. W sposéb madry, systematyczny i na miar¢ wieku uczono obcowania praktycznego
z muzyka. Korzystanie przede wszystkim z posiadanego przez kazdego naturalnego
instrumentu - glosu ludzkiego - pokazalo, ze bez zbednego inwestowania finansowego
mozna nauczy¢ mtodego czlowieka muzykowaé. Moim zdaniem to byt jeden z kluczo-
wych sukceséw tego programu nauczania - praktyczny kontakt z muzyka, praktyczne
muzykowanie - od pojedynczego dzwicku wydobywanego z samego siebie poczawszy,
na umiejetnosci aktywnego i $wiadomego doznawania emocjonalnego, ptynacego ze stu-
chania réznorodnych dziel muzycznych skonczywszy. Stowo ,skonczywszy” nie wydaje
sie tu jednak odpowiednie, chodzi bowiem o swoiste inicjowanie niekonczacego si¢ pro-
cesu edukacyjnego swiadomego odbiorcy muzyki — odbiorcy sztuki. W tym miejscu nie-
zwykla rola przypadta pedagogowi. W samym zalozeniu od pierwszego kontaktu dziecka
z materig muzycznych doznan wiodaca role mial nauczyciel muzyki - pedagog specjalista
w dziedzinie muzyki. To na nim spoczywala odpowiedzialnos¢ za realizacje tych zadan.
Byt to niewatpliwie okres traktowania calego narodowego programu oswiatowego jako
programu humanistycznego rozwoju cztowieka (z caltym szacunkiem doceniajac range
przedmiotéw $cistych).

Dygresja 1.

Zadanie matematyczne z lat siedemdziesigtych XX wieku. ,Drwal sprzedal drewno za
100 zt. Zakup drzewa na pozyskanie tego drewna kosztowal go s wartosci sprzedanego
drewna. Ile zarobil drwal?”
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Przy takiej koncepcji edukacyjnej rola pedagoga byta najistotniejsza. Okazalo sie, ze
brakuje w Polsce odpowiednio wyksztalconych pedagogdéw-muzykéw do realizacji tych
zadan. Kazdy absolwent tzw. wydzialéw pedagogicznych wyzszych uczelni muzycznych
mial mozliwo$¢ wyboru wsrdd atrakcyjnych ofert pracy w szkole ogdlnoksztalcacej. Wielu
pracowalo na wiecej niz jeden etat. Oczywiscie program dziesiecioletniej szkoty $redniej
byt takze obudowany niezbednymi zajeciami pozalekcyjnymi — w tym muzycznymi, $ci-
$le powiazanymi z realizacjg programu przedmiotu ,muzyka”. Do najpopularniejszych
nalezaly zespoly wokalne, wokalno-instrumentalne i dominujace — chéry szkolne. To od
pracujacego nauczyciela muzyki zalezalo, jakg forme te zajecia przybiorg. Wiedzial on
jednak, ze moze otrzymac dwie platne, etatowe godziny lekcyjne na taka forme. W przy-
padku chéru wieloglosowego byla nawet mozliwos¢ uzyskania po dwie godziny na kazdy
glos i dodatkowo dwie godziny na wspdlng prébe. Oczywiscie musial to by¢ chér na
odpowiednio wysokim poziomie. Choér byt czgsto chlubg szkoly - dyrekcji i rady peda-
gogicznej, ale takze rodzicow i uczniéw calej szkoly oraz niewatpliwie dzielnicowych
i miejskich wladz oswiatowych. Wystarczy wspomnie¢, ze odbywajace si¢ w koncu roku
przeglady choréw szkolnych czesto trwaly w jednej tylko dzielnicy kilka dni. Tak bylo
chocby na tédzkich Balutach, gdzie przeglad taki trwal trzy dni. Finalem miejskim byt
koncert najlepszych chéréw w sali Filharmonii Lodzkiej. Te szlachetne pojedynki miedzy
najlepszymi chérami przypominaty dzisiejsze pojedynki osad ptywackich college’éw lon-
dynskich na Tamizie, zyli bowiem nimi nie tylko uczniowie zainteresowanych szkot, ale
wszystkie §piewajace w chérach dzieci z calego miasta. Byt to triumf praktycznej edukacji
skierowanej do kazdego posiadajacego predyspozycje ucznia szkdt ogdlnoksztatcacych.
Przyzna¢ musze, ze tym mlodym ludziom imponowalo, ze $piewaja w chorze, ze oceniana
jest ich praca, a tego typu praktyka stawala si¢ czyms oczywistym. Tu wilasnie musiala
sie pojawi¢ osoba dyrygenta — kogos, kto potrafit jako pedagog nauczy¢ swoich uczniow
i jednoczesnie $piewakow warsztatu chéralnego, nauczy¢ dzwigk po dzwigku, motyw po
motywie, fraza po frazie, poszczegdlnych utworéw repertuarowych i sposobu ich wyko-
nania. Dalszym etapem byla nauka stuchania innych gtoséw i odnalezienia wlasciwego
miejsca swojego glosu w harmonicznych wspoétbrzmieniach. Gdy ten proces przebiegl
w uznaniu pedagoga pomyslnie, mégt sie on stopniowo zaczaé coraz bardziej czu¢ dyry-
gentem, a wreszcie dochodzito do kulminacji catego procesu — do wystepu, do prezentacji
wspolnej pracy. Chorzysci przywdziewali uroczyste, galowe stroje, a dyrygent zakladat
frak lub garnitur. Wéwczas nastepowal moment najwazniejszy, jakze rézny od egzaminu,
klaséwki czy innej formy sprawdzania wiedzy i umiejetnosci ucznia przez nauczyciela.

Tu pedagog-dyrygent przez caly czas wspdltdzialal ze swoimi choérzystami podczas
tego specyficznego sprawdzianu. Od kazdego jego gestu zalezal efekt koncowy. Jakze bylo
to wazne — grupowa wspolpraca i wspétodpowiedzialnos$¢ za wynik koncowy. Mialo to
wielkie znaczenie, jak juz wczes$niej wspomnialem, dla ksztaltowania waznych elemen-
tow humanizmu w czlowieku, co takze wplywalo na osobowos¢, wrazliwos¢, wyobraznie,
poczucie warto$ci pracy grupowej i odpowiedzialnosci za nig.

Dla nauczyciela muzyki i prowadzacego chor szkolny byta to praca w zdecydowa-
nie wiekszym stopniu jako pedagoga, a dopiero w fazie finalnej — dyrygenta. Okazalo sie

G1L0Z (£) ¢ m 0ODINZIAZNW VINIDTIVLZSH ALSHILNON



KONTEKSTY KSZTALCENIAMUZYCZNEGO W 2 (3) 2015

96 | KrzyszTor KOZEOWSKI

to niezwykle wazne i doceniane zaréwno przez wykonawcéw (uczniéw), jak i stuchaczy
(rodzicow, wladze oswiatowe).

Ten okres znakomicie scharakteryzowata pani prof. Violetta Mitkowska z Bialegostoku
w artykule pt. Co zrobi¢, aby dzieci w szkotach spiewaty w chérach? zamieszczonym w cza-
sopi$mie SCALA nr 1/2015 wydawanym przez PWM:

Kilkadziesiat lat temu uczestnictwo w chorze bylo czyms$ oczywistym. Dzieci i mlodziez
ochoczo zapelnialy szeregi zespoléw szkolnych, §piewajac wdzieczne kanony, wielo-
glosowe piesni polskie i innych narodéw. Wszystkim towarzyszyla che¢ muzykowania
i rozwijania swoich artystycznych zainteresowan.

Dygresja 2.

To samo zadanie w wersji z konca lat osiemdziesigtych poprzedniego stulecia:

»Drwal sprzedal drewno za 100 zI. Zakup drzewa na pozyskanie tego drewna kosztowat
go /s wartosci sprzedanego drewna, czyli 80 z1. Ile zarobit drwal?”

W latach osiemdziesigtych poprzedniego wieku dokonano w sposéb bezwzgledny
zamachu w dziedzinie powszechnej edukacji muzycznej dzieci i mlodziezy. Nie tylko
zlikwidowano muzyczne zajecia pozalekcyjne, ale takze drastycznie ograniczono lekcje
przedmiotu ,,muzyka”. Taki stan trwa wlasciwie do dnia dzisiejszego. Czy to w zwigzku
ze zmiang wzorca powszechnej edukacji z humanisty na... wlasciwie kogo? Trudno tu
mowic o proporcjach miedzy pedagogiem a dyrygentem - o roli doskonale przygotowa-
nego absolwenta wydzialu edukacji muzycznej muzycznych uczelni. Rola ta sprowadza si¢
obecnie do realizacji bardzo okrojonego programu nauczania, czgsto w dwdch lub nawet
trzech placéwkach - by osiggnac etatowe pensum godzin.

Tu pojawia si¢ magiczne stowo: pasja. Sa w niektérych gminach wladze posiadajace
ogromne checi znalezienia §rodkéw na zréwnowazony rozwoj dzieci i mlodziezy — na
utworzenie w duzym miescie, w cho¢by kilku szkotach, zespotéw muzycznych, chorow,
a w malym o$rodku - chocby jednego. Sg dyrektorzy placéwek oswiatowych, ktérzy chea
mie¢ w swojej szkole chdr lub zespol. Sg wreszcie pedagodzy-dyrygenci, ktérzy czesto
spolecznie tworzg i prowadzg chéry lub zespoty wokalne. Jest to praca niezwykle trudna,
ktdrej szczegdtowe aspekty przedstawito w swoich referatach kilku prelegentéw. Nie bede
wigc ich powtarzal. Nalezy jednak z cala mocg zda¢ sobie w tym momencie sprawe z tego,
ze w temacie naszej Konferencji powinno znalez¢ si¢ jeszcze jedno niezwykle wazne okre-
slenie obok dyrygenta i pedagoga: pasjonat.

Niestety s studenci, ktérzy juz na etapie ksztalcenia si¢ sa pozbawieni tej pasji. Czesto
w trakcie prowadzonych praktyk spotykam si¢ z argumentami, Ze ,,ja i tak nie mam szans
tego robi¢”. Bardzo czesto studenci, nawet ci z pasja, nie majg swiadomosci, jakimi meto-
dami i technikami przyjdzie im pracowac ze szkolnymi amatorami na zaje¢ciach chéru. Na
wyzszej uczelni muzycznej czesto wydaje sie, Ze wszyscy znajg nuty, solfez, emisj¢ glosu
i wystarczy im po prostu rozda¢ nuty. Niestety, te zaniedbania wynikajace z braku kon-
taktu z praktycznym muzykowaniem w formie $piewu z lat wcze$niejszego procesu edu-
kacyjnego powoduja, ze tworzac chér w szkole ogdlnoksztalcacej — nawet na ostatnim,
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licealnym poziomie — nalezy zacza¢ od wylonienia uczniéw posiadajacych predyspozycje
do $piewania.

Dalej nastgpuje zmudna praca od podstaw, praca pedagoga muzyki — chérmistrza
we wszystkich mozliwych dziedzinach - od postawy wokalnej, do styszenia harmonicz-
nego. Biorgc pod uwage trzyletni okres pobytu w gimnazjum lub liceum - gdy nauczy
sie takiego chorzyste w miare poprawnie odgrywac swoja role, przychodzi pora si¢ z nim
zegna¢. Czasem wigc wypelni si¢ jedynie funkcje pedagoga, a nie wystarczy juz czasu na
zalozenie fraka i wypelnienie funkeji dyrygenta. Tak czynig jednak pasjonaci.

Dygresja 3.
»Drwal sprzedal drewno za 100 zt. Zakup drzewa na pozyskanie tego drewna kosztowatl
go s wartosci sprzedanego drewna, czyli 80 zt. Drwal zarobil 20 z}. Podkresl liczbe 20”.

Powstaja rézne dorazne programy tworzenia powszechnej choralistyki szkolnej. Sa
one niestale i stuzg réznym celom, jednak nie systematycznemu i pelnemu odradzaniu
choralistyki szkolnej. To bardzo czgsto jedynie zaspakajanie drapieznych ambicji lub
pozyskiwanie srodkow finansowych za wszelka cene.

Dygresja 4.
»Drwal sprzedal drewno za 100 zt. Pokoloruj drwala”.

Na zakonczenie chce przekazac kilka stow apelu do dzisiejszych studentéw: badzcie
mimo wszystko wierni swoim ideatom i pasjom. Pamigtajcie, Ze to z wlasnego zamitowa-
nia do muzyki wybraliscie ten kierunek. Przepojeni muzyka, tworzcie ja, odtwarzajcie,
improwizujcie, $piewajcie i grajcie, tworzcie zespoly, chory i orkiestry. Uczcie innych prze-
zywania i doznawania emocji, jakie niesie aktywne uczestnictwo w muzyce. Bo muzyka
to co$, czego nie potrafimy nazwac stowami. To ,,co$”, co czujemy i wiemy, Ze nadaje sens
naszemu zyciu. Badzcie wigc pedagogami, dyrygentami, a nade wszystko pasjonatami.

Moj mistrz, a pdzniej niezwykly przyjaciel i do korica méj pedagog, profesor tej uczelni,
Henryk Blacha zawsze mawial: ,,Trzeba by¢ pokornym i uczciwym wobec muzyki. Zeby
mie¢ prawo zada¢ od innych, najpierw trzeba wymagac od siebie samego”. Czterdziesci lat
wierzylem w te stowa i ich przestrzegalem. To zapewne dzieki temu prowadze dzi$ niezly
chor, ktorego chérzystkami sg uczennice tédzkich gimnazjow i liceow.

Wierzg, ze wszyscy wspaniali profesorowie, ktdrzy dzis podkreslaja range i znaczenie
ksztalcenia muzycznego, range pedagogéw muzyki i dyrygentdw, uczynia wszystko, aby
w polskim systemie nauczania ogolnoksztalcgcego przywrocic jak najszybciej powszechne
ksztalcenie w zakresie muzyki, abysmy nie musieli juz wkrotce tylko kolorowa¢ dyrygen-
tow, czy tez raczej, pardon, drwali.
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