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STRESZCZENIE:

Orkiestra Reprezentacyjna AGH jest zespotem wykonujacym muzyke rozrywko-
wa, standardy jazzowe oraz muzyke filmowa w aranzacjach na orkiestre deta.
Opracowywanie tego repertuaru wigze sie ze znajomoscia literatury u dyrygen-
ta, w tym cech muzycznych styléw, do ktérych nalezg poszczegdlne utwory, np.
muzyka swingowa, latynoamerykanska czy popowa. Postawa dyrygenta pod-
czas wykonywania utworéw popularnych nie musi by¢ wcigz wyprostowana,
nie jest konieczne takze taktowanie, gdy podstawe danego fragmentu utworu
stanowi praca sekcji rytmicznej, ktéra takze wyznacza charakter i styl utworu,
a ktorej podporzadkowane sg pozostate sekcje. Istotne w technice dyrygenc-
kiej jest natomiast precyzyjne pokazywanie wejs¢ oraz akcentéw i wyprzedzen,
gtéwnie w synkopowanych rytmach swingowych czy latynoamerykanskich.
Takze fragmenty grane ,na reke” wymagajg precyzyjnego taktowania. Batuta zas
jest konieczna w przypadku wykonania muzyki filmowej, gdzie wystepuja liczne
zmiany tempa, metrum oraz charakteru, a takze zwolnienia i fermaty. Dyrygent
dzieki swej wiedzy dba o precyzje rytmiczna, prawidtowa intonacje, bogactwo
brzmienia oraz prawidtowe i stylowe wykonanie utwordw repertuarowych; jego
doswiadczenie w pofaczeniu z entuzjazmem miodych muzykéw wptywaja na
kreowanie stylowego brzmienia oraz atmosfere wewnatrz grupy muzycznej.
Utwory muzyki popularnej natomiast stanowig bardzo wartosciowe pozycje
w repertuarze kazdej orkiestry detej, ktérej wystepy sg zawsze wydarzeniami
artystycznymi w Srodowisku.

SLOWA KLUCZOWE: orkiestra deta, muzyka rozrywkowa, swing, muzyka
latynoamerykanska, muzyka filmowa, dyrygentura, technika dyrygencka,
zespot amatorski.
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WARSZTAT MUZYCZNY INSTRUMENTALISTOW ORKIESTRY
REPREZENTACYJNEJ AGH

Orkiestra Reprezentacyjna Akademii Gérniczo-Hutniczej im. S. Staszica w Krakowie
(OR AGH) to zespot, w sktad ktorego wchodza studenci i absolwenci AGH oraz innych
krakowskich uczelni. Wiodacym celem jej dzialalnosci artystycznej jest uswietnianie uro-
czystosci akademickich. Jednak précz tej istotnej funkeji reprezentacyjnej udzial w zyciu
muzycznym tej spolecznosci stanowi dla jej cztonkéw oraz srodowiska, w ktérym dziala,
warto$ciowg forme dzialalnosci rozrywkowej. Mieczystaw Kosewski w swej ksigzce
O prowadzeniu orkiestry detej zwraca uwage w przypadku zespoldw tego typu na ,wielkie
mozliwosci w popularyzowaniu i upowszechnianiu warto$ciowego repertuaru muzycz-
nego przez wystepy na wolnym powietrzu badz w salach koncertowych” [Kosewski 1986,
s. 5]. W odniesieniu do Orkiestry Reprezentacyjnej AGH repertuar koncertowy sklada
sie z utwordw nalezacych do tzw. muzyki rozrywkowej, popularnej i filmowej oraz opra-
cowan na orkiestre deta popularnych standardéw jazzowych. Stanowi to o wyjatkowosci
tego zespolu oraz utozsamia go z zespolem big-bandowym. Muzyka filmowa natomiast
jest swego rodzaju facznikiem, ktéry poszerza material muzyczny wykonywany przez ten
zespol o walory brzmieniowe spotykane w muzyce symfoniczne;.

Fakt uczestnictwa w licznych koncertach na terenie uczelni macierzystej oraz w opra-
wie muzycznej uroczystosci na zaproszenie innych instytucji, wyjazdach koncertowych
oraz miedzynarodowych festiwalach orkiestr detych w kraju i za granica, $wiadczy
o duzym zainteresowaniu muzyka prezentowang przez OR AGH.

Wiecej o orkiestrze mozna sie dowiedzie¢ z artykutu Dziatalnos¢ artystyczna Orkiestry
Reprezentacyjnej Akademii Gorniczo-Hutniczej w latach 2001-2011, ktéry zamieszczony
zostal w 4 tomie studium monograficznego Wartosci w muzyce pod redakcja dr hab.
prof. US Jadwigi Uchyly-Zroski [Pyka 2012, s. 135-143].

CECHY UTWOROW MUZYKI ROZRYWKOWEJ | FILMOWEJ W REPERTUARZE
ORKIESTRY

Orkiestra Reprezentacyjna AGH to zesp6t o profilu stricte rozrywkowym. Autorami opra-
cowan na orkiestre detg utworéw nalezacych do repertuaru orkiestry jest wielu aranze-
réow z calego $wiata (Peter Kleine Schaars, John Glenesk Mortimer, Ron Sebregts, Steve
McMillan, Nohiro Iwai, Takashi Hoshide, Mirostaw Rytel i in.). Niejednokrotnie sami
muzycy wychodzg z inicjatywa przygotowania konkretnych utworéw. Wspoélny dobor
repertuaru jest dla zespotu znamienny. Cho¢ to dyrygent ostatecznie decyduje o wyborze
utworow, zdanie cztonkdw orkiestry jest zawsze brane pod uwage. Zdarza sig, ze aranza-
cja zostaje odrzucona badz zastagpiona przez inne, ciekawsze opracowanie danego tytulu.
Wybierane s3 zawsze aranzacje najbardziej interesujace pod wzgledem estetycznym,
bogate pod wzgledem formalnym i instrumentacyjnym. Warto tutaj wspomnie¢ o ostu-
chaniu cztonkdéw zespolu z muzyka rozrywkows i dobrym smaku, ktérym kieruja si¢ przy
wyborze utworéw do opracowania.

Aby przyblizy¢ estetyke muzyki rozrywkowej, ktéra stanowi trzon repertuaru
Orkiestry Reprezentacyjnej AGH, ponizej nakreslono rys historyczny oraz najwazniejsze
cechy poszczegdlnych styléw muzyki popularnej wykonywanej przez ten zespot.
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Muzyka swingowa, big-band

W Nowym Orleanie, kolebce jazzu, na przetomie XIX i XX w. powstale z zespotéw woj-
skowych orkiestry marszowe ,,rozwinely sie [...] do brass bands dzialajacych pod kierun-
kiem profesjonalnego dyrygenta” [Niedziela 2009, s. 88] i stopniowo adaptowaly tematy
pochodzace z muzyki popularnej, zanikal natomiast ich militarny charakter. Warto
wspomnie¢ tu nazwiska takich dyrygentéw, jak: Patrick Gilmore, Arthur Pryor czy wielki
John Philip Sousa. Zapozyczono rytmike synkopowang z ragtime’u, bluesowa melodyke,
zmniejszala si¢ liczebnos¢ zespotu, zmienial sie skfad instrumentalny; charakter muzyki
przeradzal si¢ z marszowego w taneczny. Muzyka nabierata rozrywkowego kolorytu, stu-
zyla jako akompaniament zabawom, z ulicznych parad przeniosta si¢ do lokali tanecz-
nych. Najbardziej znany zesp6t z tego okresu to Original Dixieland Jazz Band.

Przyktad 1. Wertykalny ukfad akordéw w utworze Chattanooga Choo Choo Harry’ego Warrena,
aranzacja: Naohiro lwai
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Przyktad 2. Wertykalny uktad akordéw w utworze The Incredibles Michaela Giacchino, aranzacja:
Takashi Hoshide
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Z tej tradycji wyrosly big-bandy, gdy jazz pojawil si¢ w Nowym Jorku w latach 20.
ubieglego stulecia. Poszerzono technike aranzacyjng, ,przeciwstawiajac sobie poszcze-
gélne grupy instrumentéw w formie call and response, wymiany rél pomiedzy grupami
dominujacymi i akompaniujacymi, czasem taczac wszystkie w pelne, nasycone brzmienie
blokowych akordéw” [Niedziela 2009, s. 141] - stosowano uklad homofoniczny, werty-
kalny (przyklady 11i 2).

W aranzacjach na orkiestre deta typowo swingowe, big-bandowe rozwigzania melo-
dyczno-harmoniczne w ukladzie wertykalnym wymagaja sprawnego polfaczenia gry wielu
muzykow w jedng muzyczng calo$¢ - o identycznym oddechu, ataku dzwieku, artykulacji
i dynamice. Podstawe za$ dla planu sekeji detej stanowi puls sekcji rytmicznej z charak-
terystycznym ,walkingiem” basowym [Niedziela 2009, s. 438; por. Schmidt 1992, s. 134]".

~Walking bass (ang. kroczacy bas) - w muzyce jazzowej sposéb prowadzenia linii basu, polegajacy
na wykonywaniu w sposéb niezmienny, permanentny czterech ¢wierénut w kazdym takcie (metrum }),
opartych na harmonii utworu, z zaznaczeniem rozplanowania wazniejszych nut akordéw, a takze urozma-
iceniami jej kierunkow i skokéw interwatowych”
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Przykad 3. Walking basowy w utworze Chattanooga Choo Choo Harry’ego Warrena, aranzacja:
Naohiro lwai
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Zapisany jest on w partiach gitary basowej i tuby (przyklad 3); pierwotnie nadawal on puls
tancerzom.

Muzyka swingowa charakteryzuje si¢ ponadto triolowa, ,kolyszacy” pulsacja oraz
synkopowang rytmika. Istnieja rozne rodzaje zapisu nutowego uwzgledniajace sposob
wykonania z bardziej lub mniej wydluzong pierwsza wartoscia w grupie 6semkowej
(przyklad 4).

Przyktad 4. Sposoby zapisu (a, b) i wykonania (c) rytmu swingowego
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W aranzacjach swingowych miejsca improwizowane zastgpuje sie special choruses — zapi-
sang, zharmonizowana melodia, skomponowang na bazie harmonii utworu. Przykladami
standardow jazzowych pisanych w stylistyce swingowej sa Chattanooga Choo Choo,
wybrane utwory z wigzanki Frank Sinatra In Concert (Cheek To Cheek, Summerwind,
Somethin’ Stupid, Blues Skies, Strangers In The Night, New York, New York) oraz temat
z filmu Singin’ In The Rain.

Muzyka swingowa jest utoZzsamiana z brzmieniem orkiestr detych i big-bandow. Joe
Viera pisze w swej ksigzce Elementy jazzu: ,,Jazz musi swingowac. Jest to warunek réwnie
niezbedny, jak to, ze walc musi by¢ utrzymany w takcie ; . Swing jest pulsujaca, napedows
silg jazzu, ktora czyni te muzyke tak bardzo zZywotng” [Viera 1978, s. 9].
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Muzyka latynoamerykanska

Innym stylem muzycznym, ktéry nalezy do repertuaru Orkiestry Reprezentacyjnej AGH,
jest muzyka latynoamerykanska. W muzyce jazzowej zaszczepil ja Dizzy Gillespie; wywo-
dzi sie¢ ona z folkloru Ameryki Lacinskiej, ktory swymi korzeniami siega do rytméw afry-
kanskich. Naleza do nich: samba, rumba, cha-cha, bossa nova itp. Utwory utrzymane w tej
stylistyce to m. in. Latin Celebration (Brazil, Besame Mucho, Perfidia oraz Mambo Jambo)
czy tez Oye Como Va.

Muzyka latynoamerykanska charakteryzuje si¢ rytmika o réwnych 6semkach, syn-
kopami oraz harmonika zaczerpnieta z muzyki jazzowej — wystepuja tu alteracje akordow,
czeste uzycie septym (matych w akordach moll i wielkich w dur) oraz akordy zawieszone
(akordy suspendowe). Charakterystyczne jest uzycie bogatego instrumentarium perkusyj-
nego. Joe Viera pisze:

Mugzyka latynoamerykanska, ktdrej zurbanizowane odgatezienia naleza do repertuaru
kazdej nieomal orkiestry rozrywkowej na $wiecie, pozostaje w swej istocie blizej Afryki
niz jazz [...]. Specyficzny charakter tej muzyki bierze si¢ przede wszystkim z mnogosci
rytméw, ktdre w postaci figur ostinatowych stuza czesciowo za podstawe roznych tan-
coOw [Viera 1978, s. 39-40].

Muzyka rockowa i popowa

Utwory muzyczne utrzymane w stylistyce rockowej, a nalezace do repertuaru OR AGH,
stanowia gléwnie aranzacje piosenek oraz wielkich hitéw muzyki z lat 80. i 90., w tym
kompozycje zespolow takich, jak Queen (Bohemian Rhapsody, We Are The Champions),
Deep Purple (Deep Purple Medley - Burn, Highway Star, Smoke On The Water) czy Led
Zeppelin (Led Zeppelin On Tour — Rock and Roll, Immigrant Song, Black Dog, Stairway
To Heaven). Ten rodzaj muzyki charakteryzuje stosunkowo prosta harmonika, nieskom-
plikowany rytm opierajacy si¢ na riffowej strukturze. Pod pojeciem riff rozumie¢ nalezy
wystepujaca w jazzie i muzyce popularnej kilkudzwiekowa powtarzang badz imitowang
fraz¢ melodyczno-rytmiczng oparta na podanym przebiegu harmonicznym [Ammer
1991, s. 359], podobng do ostinato stosowanego w muzyce barokowej, a stanowigcg pod-
kiad dla linii melodycznej czy tez samodzielny element utworu. Takze znaczaca rola sekcji
rytmicznej - w tym gitary oraz duzy fadunek emocjonalny - stanowi o silnym brzmieniu
utworow tego gatunku. Giéwnie stosuje sie tutaj dynamike f oraz czgste glissanda, punk-
towe, krotkie badz diugie akcentowane uderzenia w sekcji blaszanej, zwykle sfz oraz tryle
w partiach instrumentéw detych drewnianych, podkreslajace napiecie.

Przykladem utworu taczacego w sobie stylistyke muzyki latynoamerykanskiej oraz
rockowej jest Europa, autorstwa Carlosa Santany, na gitare solo z towarzyszeniem orkie-
stry, w ktorym dodatkowo instrumentem solowym jest gitara elektryczna.

Muzyka pop posiada podobne cechy, jest jednak tagodniejsza pod wzgledem charak-
teru, za§ w warstwie harmonicznej przewazaja dodane septymy oraz akordy zawieszone,
a takze akordy w przewrotach — oparte na tercji badz kwincie. Przyktad stanowi tu wia-
zanka utworéw Phila Collinsa Phil Collins Collection czy zespotu Brathanki.
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Przy wykonawstwie wyzej podanych styléw muzycznych niezmiernie wazny jest
tzw. timing, czyli umiejetnos$¢ gry w sposob plynny, osadzony w czasie. Ze wzgledu na
charakter muzyki popularnej zwigzany z taficem, o czym wspomniano powyzej — i z nim
kojarzony od jej zarania - podczas opracowywania utworéw trzeba pamieta¢ o precy-
zji rytmicznej oraz odpowiedniej artykulacji. Podczas opracowywania takich utworéw
istotne jest takze eksponowanie gléwnych motywdéw tematycznych przy drugoplanowe;j
roli akompaniamentu, nalezy takze kierowac si¢ wyczuciem estetycznym, pozwalajacym
kreowa¢ dzwigki we wlasciwy dla danego gatunku, dobrze brzmiacy i ,,porywajacy” spo-
sob. Praca z wiekszym zespolem, w tym z orkiestrg deta, wymaga polaczenia tych cech
u wszystkich muzykéw, by efektem bylo jednolite, stylowe brzmienie.

Muzyka filmowa

Muzyka filmowa odgrywa w filmie role ilustracyjng i proces tworczy towarzyszacy jej
komponowaniu zalezny jest od obrazu, ktéremu towarzyszy w filmie. ,,Muzyka filmowa
nie jest [...] gatunkiem autonomicznym, jest [...] we wszystkich swoich przejawach pod-
porzadkowana czynnikowi wizualnemu” [Lissa 1964, s. 430]. Utwory muzyki filmowej
stanowig jednak réwniez dziela same w sobie, cho¢ wyraz, uksztaltowanie formy oraz
rola struktur dzwiekowych jako tych, ktére wyrazaja pozamuzyczne tresci s3 mniejsze niz
w muzyce absolutnej czy nawet programowej. S3 utozsamiane z obrazami, ktore ilustruja
w filmie, z ich charakterem i wyrazem. Stanowig formy bliskie muzyce klasycznej, cho¢
takze zaliczajg si¢ do stylistyki muzyki rozrywkowe;j.

Przykladem bardziej klasycznego ujecia muzyki filmowej jest utwor Indiana Jones
Selection (muzyke do cyklu filméw ,Indiana Jones” napisal John Williams) w aranzacji
Hansa van der Heidego. Rozpoczyna si¢ on i konczy marszem z tematem gtéwnym filmu,
w przebiegu utworu wystepuja zas fragmenty o réoznym charakterze. Z kolei muzyka do
filmu Janosik to temat wykonywany w stylistyce muzyki popowej, cho¢ w srodkowej wol-
nej czesci utwor przechodzi w charakter bardziej liryczny, realizowany w wolniejszym
tempie i z szeroka frazg, by znow powrécic¢ do pierwotnej stylistyki przy ponownym przej-
$ciu do pierwszego motywu. Piosenka Singin’ In The Rain autorstwa Nacio Herba Browna,
utrzymana w stylistyce muzyki swingowej, takze stanowi przyktad muzyki filmowe;j.

Podczas pracy z orkiestrg w przypadku opracowywania utworu muzyki filmowej
mozna powola¢ si¢ na brzmienie aparatu orkiestry symfonicznej, ktéry stanowi orygi-
nalny sktad instrumentalny utworu, aby jak najwierniej odtworzy¢ charakter jego brzmie-
nia. Sugerowany sposob frazowania oraz artykulacji dzigki temu zbliza si¢ do oryginatu.

WYBRANE METODY PRACY Z ORKIESTRA DETA NAD REPERTUAREM
ROZRYWKOWYM

Aranzacje, ktore Orkiestra Reprezentacyjna AGH ma w swym repertuarze s3 opracowane
w taki sposob, ze nawet przy ograniczonym sktadzie badz przy nieobecnosci podczas kon-
certu niektdrych instrumentalistéw zabrzmig one w sposéb pelny. Skiad instrumentalny
zespolu jest na tyle wywazony, ze istnieje mozliwo$¢ wykonywania wiekszosci utworow
i opracowan dostepnych na rynku nutowym. W sytuacji, gdy nie ma mozliwosci obsadze-
nia ktorej$ partii instrumentalnej, powierza si¢ ja muzykom grajacym na instrumencie
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podobnie brzmigcym. Dzigki temu utwor nie traci charakteru - szczegdlnie w przypadku
istotnych motywdéw melodycznych czy koniecznosci utrzymania mocy brzmieniowej
danego fragmentu. Zespdt ma ponadto wlasne, charakterystyczne brzmienie, w ktérym
wyraznie zaznacza si¢ mlodzienczy entuzjazm. Przy specjalnych okazjach do wspdt-
pracy z zespolem zaproszeni zostajg takze goscie grajacy na instrumentach spoza grupy
instrumentéw detych, a takze $piewacy, co zwigksza atrakcyjnos¢ wystepu. Odpowiednie
wykonanie akompaniamentu dla solisty w muzyce popularnej stanowi tez wazny element
jakosciowy i winno by¢ poprzedzone odpowiednim przygotowaniem i opracowaniem.

Partie gitary, ktdre nie zawsze przewidziane sg w aranzacjach rozrywkowych, zwy-
kle opracowuje si¢ metoda stuchowa badz precyzyjnie rozpisuje przy pomocy partytury
w celu zachowania wspoétbrzmien harmonicznych wystepujacych w sekeji detej. Gdy nato-
miast w aranzu przewidziana jest partia gitary, podaje si¢ ja z reguly na zasadzie szkieletu
harmonicznego (przykiad 5).

Przyktad 5. Partia gitary w utworze Cry Me A River Arthura Hamiltona, aranzacja: Bert van Cruchten
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Brzmienie gitary elektrycznej czyste (clean) lub przesterowane (drive) dodaje jasnosci
brzmieniowej danemu fragmentowi badz tez energetyki w przypadku muzyki o cigzszej
stylistyce. Gitara doskonale pelni réwniez funkcje instrumentu rytmicznego, a takze solo-
wego, 0 czym wspomniano odnosnie do utworu Europa Carlosa Santany.

Nierzadko zmiany wprowadza si¢ réwniez w sekcji instrumentéw perkusyjnych:
groove, czyli ,[...] koncowy efekt pracy sekcji rytmicznej w utworze [...], na ktérym opiera
sie utwor jazzowy” [Niedziela 2009, s. 436], modyfikuje si¢ w celu upiekszenia brzmie-
nia. Przyklad moze stanowi¢ dodanie rytmu rockowego w utworze Pirates Of Caribbean
w aranzacji Teda Rickettsa, ktory nie jest zapisany w partyturze, a dodaje sity konicowe;
partii utworu. Zaczerpniety jest on z beatu (podstawy rytmicznej) z utworu Bohemian
Rhapsody zespolu Queen.

Ponadto muzycy OR AGH sg otwarci na wszelkiego rodzaju uwagi oraz zmiany aran-
zacyjne czy modyfikacje utworéw poprzez wprowadzanie partii improwizowanych czy
zmiany formalne, np. opracowania utworéw z chorusami improwizowanymi, dodatkowe
wtracenia partii gitary w utworze BratHANKI w opracowaniu Mirostawa Rytla, zmiany
rytmiczne akcentéw (utwdr Chattanooga Choo Choo w opracowaniu Naohiro Iwaiego),
zmiany w partiach instrumentalnych (Singin’ In The Rain w opracowaniu Rolanda Kreida
- zmiana partii basu pod koniec utworu, Conga - zmiany rytmiczne z 6semkowych
na szesnastkowe itp.), ograniczenie partii special chorus do pojedynczego instrumentu
(np. Stayin’ Alive w opracowaniu Iwaiego).

Istotne jest, by dyrygent znal muzykéw, z ktérymi wspdtpracuje i wykorzystal ich
muzyczne zdolnosci oraz potencjal. Dotyczy to przede wszystkim umiejetnosci impro-
wizacji. W utworach muzyki popularnej partie improwizowane bywaja zapisane, jednak
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czgsto w notacji wystepuje wylacznie szkielet harmoniczny, na bazie ktérego muzyk two-
rzy wlasng improwizacje.

TEORETYCZNE UWARUNKOWANIA WARSZTATU DYRYGENCKIEGO
NA PODSTAWIE WYBRANEJ LITERATURY

Orkiestra Reprezentacyjna AGH faczy w sobie studentéw oraz absolwentéw AGH i innych
krakowskich uczelni. Czlonkowie tego zespolu nie posiadajg gruntownego wyksztalce-
nia muzycznego, co stanowi o zaliczeniu tej formacji do grupy zespoléw amatorskich
[por. Wolniewski 2011, s. 15]. Niektorzy muzycy majg za sobg edukacje w szkole muzycz-
nej I i II stopnia (badz sa w jej trakcie), niektdrzy za$ nie posiadajg wcale wyksztalcenia
muzycznego, a nauke gry pobierali w orkiestrach ze swego rejonu zamieszkania. Kilku
muzykéw ponadto studiuje na Akademii Muzycznej w Krakowie. Pomimo tak zréznico-
wanego poziomu zaawansowania muzycznego cztonkéw Orkiestry mozliwe jest wykona-
nie nawet bardzo skomplikowanych utworéw poprzez odpowiednie rozplanowanie pracy
z zespolem oraz dzieki zaangazowaniu jego czlonkéw. Cho¢ wszyscy muzycy majg opano-
wang technike gry oraz umiejetnos¢ czytania nut przynajmniej w stopniu podstawowym,
na opracowanie wielu fragmentéw poswieca si¢ sporo czasu.

Praca nad repertuarem z zespolem amatorskim wymaga okreslonego programu, ktéry
zdeterminowany jest takimi czynnikami, jak umiejetnos¢ odczytywania zapisu nutowego,
odczytywania gestu dyrygenta czy kondycja samych muzykéw. Takze regularnos¢ ¢wicze-
nia nowych pozycji wpltywa na skrocenie czasu potrzebnego do opracowania materiatu.
Ponadto dyrygent powinien posiada¢ wiedze z zakresu literatury muzyki popularne;j.

Wielokrotnie zdarza sie, Ze zesp6t nalezy nauczy¢ nie tylko samych partii pod wzgle-
dem odpowiedniej precyzji intonacyjnej, rytmicznej czy frazowej, lecz takze przyzwyczaic
muzykéw do wlasnych gestéw dyrygenckich. Zdarza sie, szczegélnie w skomplikowanych
utworach pod wzgledem zmian tempa czy metrum oraz uzycia fermat, ze dyrygent musi
nauczy¢ zespol swoich gestéw, by potem wspdlnie méc wykona¢ dany fragment. Nalezy
pamietac, iz cztonkowie zespotu amatorskiego nie posiadajg umiejetnosci warsztatowych
z zakresu dyrygowania i gestom czesto musi towarzyszy¢ objasnienie ze strony dyrygenta.

Bardzo istotnym czynnikiem pozytywnie wptywajacym na postep prac jest przepro-
wadzanie prob sekcyjnych. Jak pisze Jerzy Kolasinski w swej ksigzce Zespoly instrumen-
talne, jednym ze sposobow pracy z orkiestrg jest ,,doprowadzenie poszczegdlnych grup
do poziomu umozliwiajacego gre wspdlng” [Kolasinski 1972, s. 64]. Metoda ta pomaga
w osiggnigciu zamierzonego efektu artystycznego takze w przypadku pracy z orkiestra
deta. Podzial na liczne grupy sekcyjne ma swoje uzasadnienie: im wigksza jest ilos¢
poszczegodlnych grup, na ktore podzielony jest zespol, ,,tym wigksza jest mozliwos¢ kon-
troli nad szczegotami” [Wolniewski 2011, s. 80].

W przypadku pracy z Orkiestrg Reprezentacyjng AGH przyjeto podzial na sekcje
deta drewniang oraz blaszang wraz z perkusja i instrumentami realizujgcymi partie basu -
czyli tzw. sekcje rytmiczng. Zalicza si¢ do niej takze gitary basowa i elektryczng. W muzyce
jazzowej i rozrywkowej w mniejszych zespotach w sklad sekeji rytmicznej wchodzi takze
fortepian - jednak w orkiestrze detej skladniki harmoniczne oraz zjawiska rytmiczne
determinujace pulsacje rytmiczng sg rozdzielone pomiedzy sekcje instrumentéw detych.
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Podstawg tej pulsacji jest natomiast sekcja rytmiczna - to ona wyznacza charakter utworu,
jego styl wykonawczy oraz wspomniany wyzej groove: ,Pulsacja rytmiczna realizowana
jest przede wszystkim przez zestaw perkusyjny i towarzyszace instrumenty perkusyjne,
ale takze inne instrumenty w sekcji sg jej podporzadkowane, dzielac miedzy sobg jej ele-
menty” [Olszewski 2009, s. 112]. Dyrygent podczas pracy nad materialem muzycznym
z zespolem musi zwracac szczegdlng uwage na precyzyjng prace sekcji rytmicznej, gdyz
stanowi ona podstawe brzmieniowa utworéw rozrywkowych czy to w przypadku utwo-
réw swingowych, czy latynoamerykanskich, czy wreszcie w motywach riffowych utworéw
rockowych.

Odnosnie do samej rytmiki, Aleksander Bryk podaje w swej ksigzce Kapelmistrz
i orkiestra podstawowe cele ¢wiczen grupowych zespotu orkiestrowego w odniesieniu do
zagadnienia rytmu muzycznego, m.in. ,przyzwyczajenie cztonkéw zespotu do réwnocze-
snego rozpoczynania i konczenia utworu’, ,wytrzymywanie warto$ci nut i pauz oraz row-
noczesne konczenie fraz muzycznych’, a takze ,stosowanie jednoczesnego oddechu we
wlasciwych miejscach” [Bryk 1969, s. 42]. Laczy sie to z pojeciem frazy muzyczne;j.

Logiczne i wlasciwe frazowanie - to jeden z najwazniejszych czynnikéw skladajacych
sie na wzorows interpretacje utworu. Do tego celu stuza ruchy [...], za pomoca ktérych
mozna wskazaé pojedynczym instrumentom lub catym grupom orkiestrowym poczatki
i zakonczenia fraz, prowadzac je réwnocze$nie w odpowiednim ujeciu rytmicznym,
dynamicznym i artykulacyjnym. Wazna sprawa jest tu umiejetno$¢ operowania odde-
chem u instrumentalistéw grajacych na instrumentach detych dla zaznaczenia odpo-
wiednich cato$ci logicznych i wyrazowych [Bury 1978, s. 167].

Powyzsze stwierdzenia implikujg konieczno$¢ uzycia precyzyjnego gestu dyrygenckiego,
ktéry wskazuje wyzej wymienione zjawiska. Winien on by¢ punktualny i sugestywny,
czgsto odpowiednio intensywny ze wzgledu na energetyke utworéw z zakresu muzyki
popularne;j.

Przy opracowywaniu utworéw w stylistyce swingowej nalezy szczeg6lng uwage
zwrdci¢ na precyzje rytmiczng w wykonaniu charakterystycznego pulsu dsemkowego
u poszczegolnych muzykow oraz w sekcjach. Wyréwnanie wartosci w partiach swingo-
wych jest niezbedne do osiggniecia swobody wykonawczej, wptywajacej na kotyszaca pul-
sacje i stylowe brzmienie.

Podczas pracy nad repertuarem do zadan dyrygenta nalezy takze kontrola intona-
cji. Celem muzyka grajacego w zespole jest bowiem ,kreowanie barwy dzwigku poprzez
swiadome ksztaltowanie charakterystyki poszczegdlnych interwaléw” [Toporowski 2014,
s. 7]. Precyzyjne pod wzgledem intonacyjnym przebiegi melodyczne zaréwno gtéwnych
tematow, jak i linii kontrapunktycznych wplywaja na jako$¢ brzmieniowa utworu. Dzigki
znajomosci zasad harmonii oraz wprawnemu stuchowi muzycznemu dyrygent jest w sta-
nie kontrolowac te zjawiska, by daly jak najczystsze brzmienie zespotu. W tym celu row-
niez proby sekcyjne zdaja sie by¢ pomocne - podczas nich bowiem mozna skupi¢ uwage
na detalach z uwzglednieniem uwarunkowan technicznych gry na instrumentach z tozsa-
mych grup. Niejednokrotnie dyrygent staje przed zadaniem objasnienia roli danego skfad-
nika badz rozwigzania harmonicznego w przebiegu utworu w danej partii instrumentalnej,
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by lepiej wystroi¢ dany fragment. Szczegélna role nabiera to stwierdzenie w przypadku
utworow z zakresu muzyki popularnej, gdzie czgsto stosuje si¢ harmonie jazzows, akordy
zawieszone czy tarcia sekundowe.

Nalezy tutaj wspomniec¢ o zjawisku rotacji skladu instrumentalistow OR AGH zwig-
zanej z tokiem nauczania. Za kazdym razem, gdy nowi muzycy zostaja przyjeci do zespotu
(dzieje si¢ to jesienia), nalezy ponawiac proces konsolidacji brzmieniowej zespotu. Na czy-
stos¢ intonacyjng wplywa takze samodzielne opracowywanie materiatu przez muzykow -
podczas prob mozna wtedy poswigci¢ uwage na prace nad poprawng intonacja, gdyz
ograniczenia czysto techniczne sg indywidualnie przez nich w wystarczajagcym stopniu
opanowane.

Problemy intonacyjne w przypadku instrumentéw detych zwigzane s3 z rejestrami
oraz odpowiednim palcowaniem i klapowaniem, a przede wszystkim ze sposobem zade-
cia. W przypadku probleméw dyrygentowi w uzyskaniu odpowiedniego stroju moze
pomadc wprawny muzyk z danej sekeji instrumentalne;.

Zmiany dynamiczne takze wptywaja na problemy intonacyjne: dyrygent winien pre-
cyzyjnie wystroi¢ wszelkie zmiany dynamiczne (crescendo, decrescendo) oraz ujednolici¢
brzmieniowo zesp6! w kazdym przedziale dynamiki, gdyz ,,gtéwnym zadaniem dyrygenta
jest uzyskanie rownowagi brzmienia” [Lasocki 1968, s. 183], szczegélnie w przypadku
skrajnych zjawisk dynamicznych.

Niezwykle istotnym aspektem w odniesieniu do czystosci intonacyjne;j jest stroje-
nie zespotu przed kazda probg i koncertem oraz stala samokontrola intonacji - dyrygent
winien nawyk ten zaszczepi¢ u instrumentalistow w celu uzyskania satysfakcjonuja-
cego efektu artystycznego: ,W trakcie koncertu strdj instrumentéw czesto ulega zmianie
i muzycy sami musza umie¢ temu zaradzi¢” [Wolniewski 2011, s. 160].

Istotnym aspektem wplywajacym na rownowage brzmienia oraz site wyrazu utworu,
réwniez w przypadku muzyki popularnej, jest artykulacja. Odpowiednie zagranie silnego
akcentu przez sekcje deta blaszang badz tez ptynne legato w instrumentach detych drew-
nianych wplywa na jako$¢ brzmieniowa wykonywanego aranzu. W muzyce swingowej
czeste wystepowanie silnych akcentéw wymaga precyzyjnego ataku dzwigku, ktéry powi-
nien by¢ wywotany adekwatnym gestem dyrygenckim. Dyrygent takze niejednokrotnie
staje przed koniecznoscig wytlumaczenia zespolowi znaczenia poszczegélnych rodzajow
artykulacji i ich realizacji odpowiednim gestem. W zaleznosci od tego, czy ma si¢ do czy-
nienia z krotkim, mocnym akcentem w trabkach, czy tez fagodnym, wolnym pochodem
6semkowym w sekcji drewnianej, gest dyrygencki powinien by¢ zaznaczony w sposéb
pozwalajacy na precyzyjne wykonanie danego fragmentu pod wzgledem artykulacyjnym.

Antoni Szalinski w ksigzce Muzykowanie zespotowe podaje, iz podczas préb doktadne
opanowanie partii instrumentalnej dotyczy, poza zgodnoscig z zapisem nutowym i reali-
zacja wskazowek dyrygenta: rdwnosci rytmicznej, czystosci intonacyjnej, jednakowej
dynamiki, artykulacji oraz charakteru [Szalinski 1970, s. 119]. Wszystkie wymienione
cechy utworu muzycznego, takze w przypadku muzyki popularnej, powinny by¢ egze-
kwowane, by osiaggnac¢ efekt artystyczny jak najwyzszej jakosci.

Jak pisze Jerzy Zablocki w swej ksigzce O technice dyrygowania, celem gestow dyry-
genckich jest ,przekazanie zespolowi informacji o zamiarach dyrygenta. Aby te znaki
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[...] byly skuteczne, muszg by¢: a) sugestywne (lub wrecz imperatywne, nakazujace), b)
czytelne i jednoznaczne, c) estetyczne” [Zablocki 1972, s. 9]. Czytelnos$¢ i sugestywnosé
ruchéw w przypadku liczebnego zespotu jest szczegolnie istotna w bardziej skomplikowa-
nych utworach ze wzgledu na potrzebe kontroli zjawisk agogicznych, rytmicznych i dyna-
micznych. Rowniez aspekt zrdznicowanego poziomu muzycznego czlonkéw zespolu
wymaga czytelno$ci gestu oraz niejednokrotnie wyksztalcenia umiejetnosci jego odczy-
tania. Istotny jest takze sposdb rozpoczecia utworu. W muzyce rozrywkowej sam ruch
»auftaktu” moze nie by¢ zbyt czytelny, czesto stosuje sie tzw. ,,nabicie” - podanie stowne
pulsu przed rozpoczeciem utworu. Technike taka stosuje si¢ powszechnie w muzyce jazzo-
wej i big-bandowe;j.

Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na aspekt tempa w muzyce rozrywkowej, ktdre
narzuca dyrygent. Zwykle w partyturze wystepuje oznaczenie tempa w formie nazwy stylu
muzycznego oraz zapisu informujacego o dlugosci trwania gléwnych jednostek metrycz-
nych (przyklad 6). Zachowanie podanego tempa pozwala na stylowe wykonanie danego
utworu. Istotne jest tutaj wyczucie estetyczne oraz znajomo$¢ literatury u dyrygenta.

Przyktad 6. Oznaczenie tempa oraz tytulu piosenki w utworze Latin Celebration, aranzacja: John
Tatgenhorst

Light Bossa Nova (J = 116) “Hézame Mucho™

KONTEKSTYKSZTALCENIAMUZYCZNEGO H 2 (3) 2015

9 g
FL fim i ——
Dl
H | |l"-r'-'-'_.|-._--__ s N
ome | ATt -
J = ! 1 :
— — - s >
o, - i 1 -
Bsn. A5 —— =
mf" ,a-""'"-___-______'""“--\::_____- mp
. = : e wy — =
CL1 :Ftd—f—!- | =
o wf 1 ! _—
A al /"".'—-_-___-_-__T:_“‘\_ ¥
o L 3 o .
CLL3 i T > - _1. ! ’!j i
v w0 —
fe b gl 1
IWCR [ =2 =z e
o — g =
b’ ———
N | —
Bs. Cl. :@ ; ‘_-: l=: I I I
re 3 & =] Ed =
mf E— -
1. Salor « vory legate
£t #
- r
A 1,2 ,1":.. = — = 1H.F -
L e
o (2) ——
a —| ) =
o M r. 4
T. 8%, o — 1"}"‘ uf’ . r
i5 ] | J—— — | I
nf —_— mp
f #
. At I I a3
B. 5x. o f - 1 1 I i T L
172 - - - - = 1 -'.}_
D} Fl o 4 -
mf —— mp




Wybrane zagadnienia z zakresu techniki dyrygenckiej na podstawie repertuaru detej Orkiestry Reprezentacyjnej AGH | 87

Podczas trwania utworu ruch taktujacy w prawej rece nie musi by¢ wcigz uwydat-
niony - w wigkszosci jednorodny puls w sekeji rytmicznej (perkusja, instrumenty realizu-
jace partie¢ basu, gitara) daje do$¢ silny sygnal rytmiczny, szczegdlnie w muzyce swingowej,
latynoamerykanskiej czy rockowej. Mozna wtedy skupi¢ uwage na frazowaniu oraz zjawi-
skach dynamicznych, wykorzystujac w tym celu nawet obie rece, odchodzac od taktowa-
nia. Czasem nalezy takze pozwoli¢ swobodnie muzyce ptynac — dac zespolowi przestrzen:
~Wiele trudniejszych fragmentéw o przebiegu motorycznym zesp6t wykona precyzyjniej,
jesli dyrygent nie dyryguje, lecz «pusci» zespol, pozwalajac mu na realizacj¢ samodzielng”
[Jaworski 2008, s. 161]. Réwniez uzycie batuty w wiekszo$ci utworéw tego typu nie jest
konieczne, a czasem wrecz zbyteczne. Batuta za to jest nieodzowna w przypadku wykonan
utwordw filmowych o skomplikowanej fakturze ze wzgledu na konieczno$¢ zaznaczenia
pulsu dla orkiestry - liczne grupy instrumentalne posiadajg zréznicowane motywy i frazy,
wystepuje znaczna zmiennos¢ tempa oraz fermaty. Takze w trudniejszych utworach roz-
rywkowych mozna uzy¢ batuty (np. w metrum § w wolnym tempie).

Istotne jest natomiast sugestywne i odpowiednio wyraziste podkreslenie wejs¢ instru-
mentow oraz zaznaczenie sposobu wykonania - legato, staccato, z silniejszg badz stabsza
dynamika. Przykladem moze by¢ ostry ruch poprzedzajacy miare, w ktorej wystepuje
silny akcent u instrumentéw detych blaszanych, czasem poprzedzony ruchem przygoto-
wawczym badz sugestywny ruch opadajacych rak z dfonnmi skierowanymi w dét, symbo-
lizujacy decrescendo. Duzg role gest dyrygencki przyjmuje takze podczas zmian tempa
w utworze, zatrzyman, zwolnien itp., co szczegdlnie znajduje swoje zastosowanie w wig-
zankach utwordw jednego artysty, np. w utworach Deep Purple Medley, The Phil Collins
Collection czy Latin Celebration.

Ze wzgledu na rozrywkowy charakter muzyki sylwetka dyrygenta powinna by¢ czy-
telna, lecz swobodna, nie musi by¢ wciaz wyprostowana. Takg postawe przyjmuje si¢
w kluczowych, trudniejszych momentach utworu, gdy nalezy zwréci¢ uwage na ruch,
natomiast jest wskazana przy wykonywaniu muzyki filmowej badz tez fragmentow gra-
nych ,na reke” Czesto stosuje sie gesty oznaczajace przejscie na code (uniesiona w gore
pies¢), pokazanie na palcach ilosci taktéw pozostalych do wejscia, np. w przypadku partii
improwizowanych, ruch przygotowawczy do silnego akcentu itp.

Przytoczone powyzej przyklady utworéw reprezentujacych rézne gatunki muzyki
rozrywkowej wymagaja odpowiednich sposobéw wykonawczych zaleznych od ich sty-
listyki. Nalezy przekaza¢ zespolowi, ktéra partia instrumentalna w danym momencie
utworu jest wazna i wymagajaca uwydatnienia. W zespofach amatorskich mozna zauwa-
zy¢ zjawisko grania swobodnego dynamicznie - rolg dyrygenta jest uswiadomienie roli
poszczegolnych sekcji oraz wypracowanie proporcji brzmieniowych, czemu stuzg odpo-
wiednie gesty.

Nierzadko podczas opracowywania niektérych fragmentéw muzycznych konieczna
jest prezentacja trudnego fragmentu w formie zaspiewania lub wystukania go. Ulatwia
to prace nad danym fragmentem - dyrygent majacy przed oczami partyture jest w sta-
nie opracowac poszczegélne fragmenty trudne i zréznicowane rytmicznie w réznych sek-
cjach, a nastepnie polaczy¢ je w jedna brzmiaca calosé.
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Utwory muzyki popularnej, znajdujace si¢ w repertuarze Orkiestry Reprezentacyjnej
AGH, stanowia bardzo ciekawe i warto$ciowe opracowania, ktérych stylowe wykonanie
wymaga wiedzy, odpowiedniej wrazliwoéci i wytrwalej pracy. Zespot z duzym entuzja-
zmem podchodzi do pracy nad nowymi utworami, koncerty za$§ zawsze sg ciekawymi
wydarzeniami artystycznymi. Charakter rozrywkowy, mozna rzec uzytkowy, muzyki
popularnej, jej obecno$¢ w naszym codziennym zyciu oraz fakt jej istotnej roli w kultu-
rze jest niezaprzeczalny. Przy jej wykonywaniu od dyrygenta zalezy warto$¢ artystyczna
prezentowanych propozycji repertuarowych. Orkiestra deta jest wszechstronnym orga-
nizmem muzycznym o doskonalych predyspozycjach do wykonawstwa muzyki popu-
larnej - stanowi niejako poszerzony big-band, w ktérego wykonaniu mozna wiernie
odtworzy¢ brzmienie wigkszosci popularnych piosenek oraz utworéw muzyki filmowe;.
Dyrygent za$ jest osobg, ktora, poprzez umiejetng i zaplanowang prace z zespotem orkie-
strowym, wplywa na ostateczny ksztalt brzmienia tych pozycji repertuarowych, starajac
sie o jak najpelniejsze oddanie waloréw muzycznych dzieta. Gdyz jak stwierdzit Bohdan
Wodiczko: ,,Dyrygent [...] jest faktycznym kierownikiem [i to on] decyduje o stylu pracy
zespolu muzycznego” [Pociej 1964, s. 37].
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Selected problems of conducting techniques based on the
repertoire of the Representative Brass Band of AGH University
of Science and Technology in Cracow

SUMMARY:

The Representative Brass Band of AGH is an ensemble performing light music, jazz standards
and film music arranged for the brass band. To make arrangements of such repertoire, it is
essential for a conductor to be familiar with music literature, including the features of music
styles which particular pieces belong to, e.g. swing, Latin or pop music. A conductor’s postu-
re does not have to be constantly upright while performing pop pieces; it is not necessary,
either, to beat the time when a given fragment is based on a rhythm section that also deter-
mines the character and style of a composition and to which other sections are subordina-
ted. What really matters in terms of a conductor’s technique is, however, showing precisely
entrances and accents, as well as anticipations, mainly in syncopated swing or Latin American
rhythms. Fragments performed upon a conductor’s hand movement also require an accurate
time-beating. Baton, in turn, is necessary when performing film music, which features nume-
rous changes of tempo, time and character, as well as slowdowns and fermatas. A conductor,
thanks to one’s expertise, takes care of rhythmic precision, correct intonation, timbral diversi-
ty, as well as proper and stylish performance of the repertoire pieces; conductor’s experience
combined with young musicians’enthusiasm have an impact on the development of suitable
timbre and creation of favorable atmosphere within the music band. Pop music pieces make,
in turn, truly valuable repertoire items for each brass band, the performances of which always
become artistic highlights of the community’s cultural life.

KEYWORDS: brass band, light music, swing, Latin American music, film music, conducting,
conductor’s technique, amateur band.



