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STRESZCZENIE:

W3réd nauczycieli szkét podstawowych, gimnazjum i szkét ponadgimnazjal-
nych zostaty przeprowadzone badania — gdzie nauczyciele ré6znych przedmio-
téw mieli postawione zadanie opisania - jaka jest ich opinia o nauczaniu muzyki
w szkole oraz okresleniu czy muzyka i nauczyciel muzyki ma i w jakim stopniu
ma wplyw na pozytywne osiggniecia uczniéw z poszczegolnych przedmiotéw.
Celem tego opracowania byto uzyskanie danych, w jakim stopniu nauczanie
muzyki w szkole (gdzie do pewnego stopnia ja sie eliminuje) ma znaczenie dla
catoksztattu pozytywnego wychowania i nauczania. Opinie przekazane przez
respondentéw wskazujg na ich pozytywne nastawienie do nauczycieli przed-
miotu Muzyka, co nie oznacza, ze nie zauwazajg istniejgcych probleméw. Moz-
na zauwazy¢, ze w omawianych grupach wiekowych problemy z nauczaniem
muzyki maja rézny charakter, a ich wptyw na rozwéj uczniow jest tez rézny. Wy-
daje sie, ze najbardziej skrzywdzeni istniejgcym programem nauczania Muzyki
w szkole sg uczniowie najmtodsi, gdyz jak gtosi przystowie: ,Czym skorupka za
miodu nasigknie, tym na starosc¢ traci”. Straty z powodu braku zainteresowan
muzycznych uczniéw ponosi rowniez szkota. Uczniowie nie sg w stanie swoim
udziatem w szeroko pojetym zyciu szkoty podnosic¢ jakosci tego zycia na wyzszy
poziom artystyczny. Nalezy odpowiedzie¢ sobie na pytanie: czy dzieci i mtodziez
wrazliwa artystycznie moze tylko na zajeciach pozaszkolnych rozwija¢ swoje za-
interesowania?

SLOWA KLUCZOWE: nauczyciel, szkota, grono pedagogiczne, muzyka, nauczy-

ciel muzyki, kompetencje, profesjonalizm, wychowanie estetyczne, opinie, pod-
stawa programowa.
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Niezaleznie od tego, jaki zawdd wykonujemy, zawsze kogos uczymy i na zasadzie korelacji
jesteSmy uczniami. Nauka jest wszechobecna, przenika kazda sfere¢ naszego zycia, cho-
ciaz nie zawsze jeste$Smy tego $wiadomi. Poniewaz nieustannie si¢ rozwijamy, warto ten
proces uczynic¢ efektywniejszym, tak, by stal si¢ punktem wyjscia do bycia doskonalszym
[Grzesiak 2009, s. 24]. Wérdd profesji sprzyjajacych poszerzaniu wiedzy jedna z wazniej-
szych jest zawod nauczyciela. Jest to zawdd, ktéry powinny podejmowac osoby lubigce
kontakty z dzie¢mi i mlodzieza, a ogélnie z ludzmi. Stowem ,,nauczyciel” okreslamy czlo-
wieka ogromnej wiedzy w zakresie wychowania i nauczania. Musi to by¢ czlowiek wlasci-
wie uksztaltowany, peten entuzjazmu do tego co robi, posiadajgcy zdolno$¢ empatii, czyli
wczuwania si¢ w drugiego czltowieka. Jego odpowiedzialno$¢ za prace, ktéra wykonuje,
ma ogromne znaczenie dla rozwoju przysztych pokolen. Od jego umiejetnosci, wrazli-
wosci, wiedzy zalezg osiaggniecia jego podopiecznych. Musi to by¢ osoba wymagajaca, ale
jednocze$nie nastawiona przyjacielsko do dzieci i mtodziezy. Jego przyklad osobisty ma
ogromne znaczenie dla dzieci i mlodziezy, ktére obserwujac jego dziatalno$¢ powinni
docenic jego role w nauczaniu i wychowaniu. Nauczyciel to cztowiek, ktdry nie tylko uczy,
ale ktéry musi by¢ tak uksztaltowany, zeby stanowi¢ wzor dla innych.

Zaklada sig, ze pedagogika to wiedza i nauka o wlasciwym postepowaniu z uczniem
w zakresie przekazywania mu wiadomosci, ksztaltowania umiejetnosci i nawykow. To szla-
chetna ideologia, swoista religia, wiara pedagoga w osiagniecie zamierzonych celdw, jesli
uczen wypelni wskazéwki techniczne, wychowawcze, moralne [Markiewicz 2000, s. 7].

Dialog edukacyjny miedzy nauczycielem a uczniami - to stworzenie warunkéw do
komunikacji niedyrektywnej, bezposredniej, szczerej i otwartej oraz skoncentrowanej na
doswiadczaniu autonomii, autoodpowiedzialnosdci, wlasnych zainteresowan i potrzeb.
Nie ulega watpliwosci, ze mamy do czynienia z mniej lub bardziej $wiadomym uczestni-
czeniem w ,wielkiej Zyciowej grze”, przeciwstawiajgcej si¢ zarazem odgrywaniu jakiej$ roli
na scenie [Sliwerski 1993, s. 65].

Teza, iz nauczyciel wpltywa w istotny sposob na uzyskiwane przez uczniéw wyniki
i postep w nauce, aczkolwiek szeroko rozpowszechniona i akceptowana, ma dos$¢ ogdlny
charakter. Bardziej szczegdétowo mozna jg przedstawic, wskazujac, iz wspotwyznacznikami
owych wynikoéw s, po pierwsze okreslone predyspozycje i cechy osobowosci nauczy-
ciela, a po drugie jego kwalifikacje [Kupisiewicz 1996, s. 282]. Kazdy nauczyciel z racji
wybranego przez siebie zawodu realizuje — czy tez winien realizowa¢ - idealy tkwigce
w reprezentowanej przez niego specjalistycznej dyscyplinie oraz w okreslonym systemie
wychowawczo-moralnym [Kupisiewicz 1996, s. 8].

Kim tak naprawde jest nauczyciel? Jakie przymioty sg istotne w tym zawodzie?
Definicja tego stowa jest nastepujaca:

Nauczyciel to zawodd i powolanie, to zdolnoéci wrodzone i wyuczone, to odpowiedni
zbidr cech osobowosci, temperamentu, to umiejetno$é poswiecania sie dla dobra innych
0s6b, to miloé¢ do dzieci. Praca w zawodzie powinna przynosi¢ nauczycielowi przyjem-
no$¢ i satysfakeje, bez wzgledu na rézne okolicznosci i sytuacje (np. stan materialny)
[Muszkieta 2001, s. 7].
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Na rozmaite sposoby stowo ,,nauczyciel” ttumaczyli dydaktycy i tak, jeden z najbar-
dziej cenionych - Wincenty Okon - pisze:

Nauczyciel, nazwa ta oznacza kogos, kto uczy innych, przekazujac im wiadomosci, badz
naucza kogo$ jak ma zy¢. To pierwsze znaczenie uleglo pod wplywem nowych ten-
dencji pedagogicznych znacznej ewolucji przyblizajac sie coraz bardziej do znaczenia
drugiego. Wspolczesny nauczyciel staje sie wiec tym, kto ksztalci, wychowuje i rozwija
znajdujacych sie pod jego opieka uczniéw (dzieci, mtodziez, dorostych). Powodzenie tej
pracy zalezy od uczniéw, od programu edukacji (tj. ksztalcenia i wychowania) oraz od
jej zewnetrznych warunkow, lecz przede wszystkim od samego nauczyciela. Ta ostat-
nia zalezno$¢ jest uwarunkowana dwojako, wigze si¢ mianowicie z osobg nauczyciela
iz jego kwalifikacjami nauczycielskimi. Od osoby nauczyciela zalezy powodzenie w jego
pracy w tym znaczeniu, ze jako swoisty model, stale obserwowany przez ucznidw, staje
sie dla nich wzorem lub antywzorem postepowania [Okon 2007, s. 268-269].

Z kolei Maria Czerepaniak-Walczak na poczatku swojej publikacji odnoszacej sie
do zawodu nauczyciela, parafrazujac mysl Platona, uwaza, ze prawdziwym nauczycielem
jest ten, ktory potrafi roznieci¢ w uczniach mitos¢ prawdy, sprawiedliwosci i piekna oraz
pomac im w realizacji tych warto$ci, nie narzucajac im wtasnych pogladéw [Czerepaniak-
-Walczak 1997, s. 4].

Powolanie do zawodu pedagoga wydaje si¢ szczegdlnym rodzajem wyroéznienia.
Nauczyciel to kluczowa posta¢ w calym procesie edukacji. To osoba ksztaltujaca postawy
ludzi wobec zycia, $wiata i samych siebie, nie tylko przekazujgca wiadomosci, ale nade
wszystko uczaca zasad konstruowania wiedzy autentycznej, poglebionej indywidual-
nym doswiadczeniem i rozwijanymi umiejetnosciami. Rzadko kiedy pamieta sie o tym,
iz praca nauczyciela skierowana jest ku kulturze przysziosci, ku rozwijaniu stosunkéw
miedzyludzkich, ktore rodzg si¢ w drodze upowszechniania wartosci i ustawicznej analizy
praktyki spolecznej [Tupieka-Buszmak 2012, s. 169].

Mozna wigc dostrzec, zapoznajac sie z kolejnymi definicjami tego stowa (a jest ich
jeszcze wiele), jak rézne przymioty sg istotne w tym zawodzie i jak trudno jest okresli¢
w jednej kroétkiej definicji, kim naprawde jest nauczyciel. Latwo mozna dostrzec, ze dla
kazdego ze znawcow tematu inne wartosci stanowig o renomie dobrego nauczyciela.
Kazda z nizej wymienionych oséb rzuca inne $wiatto na definicje stowa ,,nauczyciel’, co
tym bardziej sklania do refleksji nad rola, jaka odgrywa on w zyciu kazdego z nas i jest
odbiciem tego, ze kazdy uczen (bo przeciez uznani dydaktycy tez swego czasu nimi byli)
szuka w nauczycielu innych wartosci.

Stefan Szuman definiuje nauczyciela muzyki nastepujaco: ,,Nauczyciel muzyki to —
«wychowawca estetyczny», czyli czlowiek, ktéry miatby spetnia¢ role posrednika «w obda-
rowywaniu ludzi skarbami arcydziet sztuki»” [Szuman 1975, s.101-113]. Wychowawcy
estetyczni — pisal Szuman - sg posrednikami ksztalcagcymi wrazliwo$¢ i kulture estetyczng
spoleczenstwa na podstawie juz stworzonych i udostepnionych dziet sztuki [1975, s. 21].

Wspolczesny nauczyciel muzyki, ktéry w sposéb powazny i odpowiedzialny traktuje
swoja prace, ma przed sobg bardzo rozlegte zadania do wykonania [Konaszkiewicz 1998,
s. 21]. Jak zatem sta¢ si¢ wyjatkowym nauczycielem? Przede wszystkim trzeba zdawac
sobie sprawe z faktu, iZ uczenie innych jest misjg i pasja. Kazdy z nas w jakims$ punkcie
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swojego zycia zetknal si¢ ze szkola, a co za tym idzie, pracujagcymi w niej nauczycielami.
I zdarzaly si¢ tam perty, ale bylo tez ilu$§ gamoni, kierujacych si¢ przy wyborze zawodu
wizjg trzymiesigcznych wakacji [Grzesiak 2009, s. 15]. Tymczasem bycie nauczycie-
lem wigze si¢ z nie lada odpowiedzialnoscig, los ucznia lezy w rekach pedagoga. To my,
poprzez przekazywanie wiedzy, jaka posiadamy, tworzymy $wiat swoich stuchaczy, wply-
wamy na tworzenie indywidualnej rzeczywisto$ci w glowach kazdego odbiorcy naszego
komunikatu. To wielka odpowiedzialnos¢. Nauczanie jest poniekad misjg zmiany $wiata
na lepsze. To zobowiazuje [Skonieczka 2006, s. 45].

Jesli chcesz mie¢ mozliwo$¢ wptywania na cokolwiek, musisz za to przeja¢ odpowie-
dzialnos¢ i stwierdzi¢, ze wszystko zalezy od ciebie. To nie jest kwestia specjalnego wyboru,
ale logicznej konsekwencji trzymania steru w swoich rekach [Grzesiak 2009, s. 31].

Nauczyciel muzyki, jako osoba odpowiedzialna za rozwdj muzyczny dzieci i mio-
dziezy, musi posiada¢ wielorakie kompetencje, ktére mozna pogrupowac w trzech obsza-
rach. Sg to: 1) kompetencje muzyczne, 2) kompetencje pedagogiczne, 3) kompetencje
interpersonalne [Baron 2012, s. 138].

Pedagog prowadzacy zajecia muzyczne pelni funkcje nie tylko przewodnika po $wie-
cie muzyKki, ale przede wszystkim nauczyciela. Zadaniem nauczyciela muzyki jako peda-
goga jest bycie przewodnikiem i towarzyszem w rozwoju ucznia [Baron, s. 143].

Na co wiec faktycznie majg wplyw pedagodzy muzyki? Na to, co od zawsze zawarte
jest w istocie pracy nauczyciela, na kreowanie $wiadomosci §wiata warto$ci, nadajacego
sens wszystkim poczynaniom czlowieka, szerzej jego egzystencji. Wartos¢ $wiata dzwie-
kow przejawia si¢ w dzietach, a prace pedagoga-mistrza poznaje si¢ po jego uczniach.
Muzyke weryfikuja i oceniaja w gruncie rzeczy odbiorcy. Wartos¢ dziel potwierdzaja
nastepne pokolenia [Dankowska 1998, s. 40-41].

Bardzo wazne sg cechy osobowos$ciowe nauczyciela muzyki, m.in.: mitosnik muzyki,
ktéory ma swdj wlasny stosunek emocjonalny do muzyki, umie i pragnie dzieli¢ si¢
z uczniami przezywaniem sztuki, lubi stuchac i bawi¢ si¢ muzyka. Tylko to daje gwarancje,
ze lekcje beda ciekawe, a uczniowie odczuwac beda potrzebe obcowania ze sztuka, zdolni
beda ja przezywac [Lawrowska 2003, s. 71].

Uniwersytety, akademie muzyczne, panstwowe wyzsze szkoly zawodowe (niektore)
ksztalcg pedagogow-artystow. Z jednej strony nauczycieli pomijanych w szkolnictwie
ogolnoksztalcagcym, uznawanych w szkotach za tych ,mniej waznych”. Z drugiej zas,
ludzi odpowiedzialnych nie tylko za przekazanie uczniom wiedzy zgodnej z programem
nauczania, egzekwowaniem od nich efektéw procesu nauczania, ale réwniez, a moze
przede wszystkim, uwrazliwiajacych uczniéw na sztuke.

Przed wspoélczesnym pedagogiem staje bardzo wiele roznorodnych zadan i proble-
mow, ktdre niesie wspolczesne zycie. Musi stawia¢ sobie podstawowe pytania o kierunek
nauczania, o kierunek wychowania i szuka¢ na nie zadowalajacych odpowiedzi, co nie
jest tatwe. Tak wiec do problemu o niezwyklym znaczeniu urasta zagadnienie ksztaltowa-
nia pedagoga, ktory nastepnie bedzie ksztaltowal swoich uczniéw [Konaszkiewicz 1998,
5. 71-72].

Celem wszystkich dzialan zespolu pedagogéw ksztalcacych przyszlych nauczycieli
muzyki powinno by¢ wykorzystanie wszystkich zdolnosci studenta, rozwiniecie jego
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zainteresowan i wykreowanie kompetentnego, swiadomego nauczyciela, gotowego do
pracy w zawodzie pedagoga. Wiele mdwi sie rowniez o tejze gotowosci.

Duraj-Nowakowa reasumuje wszystkie cechy wyksztalconego pedagoga w pojeciu
gotowosci w taki sposob:

Gotowos¢ zawodowa do dzialalnosci pedagogicznej jest to uksztaltowany (aktywno-
-sprawczy) stan osobowosci, zapewniajacy szybka adaptacje i skuteczng mobilizacje,
aktualizacje, zastosowanie w procesie pracy wczesniej zgromadzonych wiadomosci,
umiejetnosci, nawykéw i doswiadczen pedagogicznych oraz zintegrowanych, zawo-
dowo znaczacych cech osobowosci [1986, s. 183].

Zmiany, ktore zaszly w ciagu ostatnich 25 lat, podwazyly autonomi¢ zawodowsa
nauczycieli i uwypuklily problem ich profesjonalizmu. Nauczyciele zwykle zdecydowanie
twierdza, ze s3 ,zawodowcami”. W tym stwierdzeniu zawarty jest sad, Ze proces eduka-
cji zawodowej nauczycieli prowadzi do uzyskania fachowej wiedzy na poziomie eksperta
w zakresie wykladanego przez nich przedmiotu oraz dydaktyki, a takze przekonanie, ze
ich pozycja daje im pewien stopien autonomii [Day 2004, s. 21]. Oprécz tego profesjo-
nalizmu istotne s3 cechy osobowosciowe nauczyciela: postawa twdrcza, inwencja, zaan-
gazowanie, odpowiedzialno$¢, otwarto$¢, che¢ dzielenia sie swoja wiedza i przezyciami
z innymi [Lawrowska 2003, s. 171].

Pozycja i kompetencje nauczyciela przedmiotéw artystycznych stanowily zawsze
bezposredni wyraz ogdlniejszej sytuacji sztuki w szkole, a posrednio - takze i sytuacji
sztuki w zyciu calego spoteczenstwa. Skoro sztuke uwazalo si¢ wylacznie za przyjemnosc,
rozrywke, a znajomos¢ sztuki — za element powierzchownej kultury ogélnej — trudno bylo
traktowa¢ powaznie na terenie szkoty nauczyciela np. $piewu, jesli do kategorii nauczy-
cieli przedmiotéow tzw. artystycznych zaliczy¢ mozna réwniez nauczyciela poloniste
[Wojnar 1968, s. 119-120]. Szokujace moze wydawac si¢ w tym kontekscie nastepujace
sformulowanie:

Jezyk ojczysty zawsze posiadal na terenie szkoly range bardzo wysoka, oczywiscie ze
wzgledu na ogélno-wychowawcze i poznawcze znaczenie tego przedmiotu. Od nauczy-
cieli polonistéw wymagano zawsze bardzo dobrego przygotowania, co zreszta bywalo
na ogodt niezbyt trudne do realizacji z uwagi na dawne i dobre tradycje uniwersyteckich
studiéw polonistycznych. Polonista byt, musiat by¢ fachowcem, podczas gdy plastyk czy
muzyk moégt by¢ po prostu kimkolwiek [Wojnar 1968, s. 120]. (Dlatego ze nauczyciel
innego przedmiotu po prostu uzupelnia swdj etat — godzinami z przedmiotéw arty-
stycznych, np. muzyki).

Kondycja muzyki (zaje¢ artystycznych) jest coraz stabsza. W ostatnich dziesigciole-
ciach nastgpila inwazja plytkiej kultury masowej. W zakresie sposobu stuchania muzyki
dominuje odbidr jej jako tta, bez przerwy nadawanego przez media. Innym sposobem
stuchania jest egocentryczne zanurzanie si¢ w siebie. W ten sposdb stuchana jest nie tylko
muzyka wchodzaca w zakres subkultury mlodziezowej, ale takze pewien obszar muzyki
artystycznej. Jest to $wiat intensywnie nasycony dzwigkami, ale bez muzyki. Muzyka prze-
stala w nim istniec¢ jako sztuka [Konaszkiewicz 1998, s. 14].
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Cytujac Irene Wojnar, ,nauczyciel wychowania muzycznego powinien stale dba¢
o wlasny rozwdj artystyczny przez udzial w ruchu muzycznym swojej miejscowosci oraz
lekture dziet i czasopism muzyczno-pedagogicznych oraz przez rézne formy samoksztal-
cenia’ [Wojnar 1968, s. 119-123]. W gruncie rzeczy wymaga to wiekszego zaangazowania
i po$wigcenia swojego prywatnego czasu na realizacje tego typu dodatkowych zadan.

Jak dalej pisze autorka, rézne bywaty koncepcje dobrego nauczyciela, rézne propo-
nowane i uznawane modele. Z pewnoscia jednak nigdy nie wydawala si¢ wystarczajaca
jedynie fachowo$¢ i posiadanie odpowiedniego zasobu wiadomosci. Wymagano oczywi-
$cie od nauczyciela umiejetnosci przekazywania swoim uczniom wiadomosci, ale zwykle
ceniono bardzo wysoko nauczyciela jako osobe zmuszajaca do myslenia, jako cztowieka,
ktéry proponuje podjecie przez uczniéw wlasnych poszukiwan, stawianie wlasnych pytan,
wyrazanie wlasnego niepokoju, a zatem takiego, ktory potrafi z kazdego czlowieka zrobié¢
przede wszystkim niepowtarzalng indywidualnos¢ [Wojnar 1968, s. 144].

Prowadzenie lekcji wychowania muzycznego (dzisiaj muzyki czy zaje¢ artystycz-
nych) tak, by wigza¢ muzyke z innymi dziedzinami twdrczosci artystycznej podkresla
aspekt ogoélnohumanistyczny wychowania muzycznego. Propozycje integracyjne opi-
sywane przez Wojnara to m.in. integrowanie wychowania plastycznego i muzycznego
z zajeciami z jezyka polskiego; korelacja wychowania muzycznego z historig; integracja
zaje¢ artystycznych z wychowaniem fizycznym (np. aerobik, gimnastyka artystyczna itp.)
[Wojnar 1968, s. 108-112]. Umiejetnos$¢ przygotowywania przez nauczyciela prezentacji
multimedialnych, ktorych tres¢ odbierana jest z entuzjazmem i aprobata, stanowi o suk-
cesie nauczyciela i jego ucznia. Madry przekaz karmigcy swiadomos¢ podopiecznych,
polaczony z bogactwem metafor, schematow, przeramowan, angazujacy wszystkie zmysly,
sprawi, ze beda chcieli wraca¢ po wiecej [Brophy 2002, s. 13-30].

Wobec tego ,nauczyciele znajdujg si¢ w samym centrum procesu edukacyjnego.
Nauczyciele sg najwiekszym atutem szkol. Posrednicza oni w przekazywaniu wiedzy,
umiejetnosci oraz wartoéci” [Day 2004, s. 16-17].

Aby sprosta¢ wymaganiom wspolczesnej szkoty, nauczyciel muzyki winien posia-
dac szeroki zakres kompetencji muzycznych i pedagogicznych. Jako artysta ma rozwija¢
zainteresowania muzyczne swoich uczniéw i zaszczepi¢ w nich miloé¢ do wartosciowej
muzyki. Jako specjalista nauki muzyki (dawniej wychowania muzycznego) powinien
przekazywaé swoim uczniom rzetelng wiedze i umiejetnosci muzyczne w sposob inte-
resujacy i metodycznie poprawny. Nauczyciel muzyki jawi si¢ nam réwniez jako wycho-
wawca, ktory ksztaltuje gusty muzyczne swoich podopiecznych, dostarczajac im, poprzez
muzyke, przezy¢ ekspresyjno-estetycznych. Ponadto, jak wynika z reformy szkolnictwa,
nauczyciel muzyki powinien posiada¢ szeroka wiedz¢ humanistyczng, aby sprostac inte-
gracyjnemu, a takze interdyscyplinarnemu ksztalceniu.

Nieraz mowi sie o tym, Ze liczg sie czyny, a nie stowa; w zawodzie nauczyciela trzeba
pdjs¢ znacznie dalej — zdecydowanie liczg si¢ wyniki, ktore informuja, ze uczen umie i wie.
Wyniki osiaggniemy dzigki wiedzy i kompetencji. Te z kolei umozliwig nam zdobycie auto-
rytetu [Dudzikowa 2007, s. 95-185]. Autorytet wychowawcy jest duzy, gdy jest uznany
za kogos, kto ukierunkowuje i buduje postawe ucznia w sposéb konstruktywny dzieki
swej kompetencji. Wskazane jest, aby wychowawca umozliwit mtodym ludziom faktyczne
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kierowanie ich wlasnym losem [Schepens 1992, s. 35-46]. Autorytet jest zdecydowanie
najwazniejszym instrumentem wywierania wplywu na innych, brak autorytetu w oczach
wychowankoéw zakldca, a wrecz uniemozliwia proces edukacyjny i proces wychowawczy
[Cialdini 2007, s. 218-244].

Nie ma wychowania bez autorytetu. Modne do niedawna w naszej o§wiacie mrzonki
o wychowaniu bezautorytetowym czy partnerskim sg pedagogicznym nonsensem. [...]
Wychowanie stoi i upada wraz z autorytetem wychowawcy, a wychowanie szkolne -
z autorytetem nauczyciela. [...] Autorytet jest jedynym zrédltem prawdziwego wycho-
wania [Wolniewicz 1998, s. 266].

Pamietajmy jednak, Ze posiadanie autorytetu nie jest automatycznie wpisane w zawod
nauczyciela, ale trzeba sobie na niego zapracowac. Nawet jesli nauczyciel posiada te ceche,
nie zawsze jest w stanie wykorzystac ja w procesie dydaktycznym, bo jest ograniczony
przez czas przeznaczony na realizacje przedmiotu ,muzyka’ na poszczegdlnych etapach
edukacji. I tak: na poziomie nauczania zintegrowanego na edukacje¢ muzyczng przezna-
czono tylko 1 godzineg tygodniowo i jest ona realizowana przez nauczyciela, ktéry z duza
dozg prawdopodobienstwa kosztem tego przedmiotu uzupelnia inne przedmioty z kre-
géw tematycznych. Natomiast w klasach IV-VI szkoly podstawowej na zajecia z muzyki
przewidziano po jednej godzinie tygodniowo, ktérg prowadzi specjalista. W gimnazjum
ogranicza si¢ muzyke do jednej godziny w klasie I, natomiast w klasie II i III sg to juz
zajecia artystyczne.

Z uwagi na mozliwoé¢ realizowania go w dowolnym trybie, zaréwno cotygodniowych
spotkan, jak tez w formie projektu edukacyjnego, daje on nauczycielowi szersze mozli-
wosci wyboru tematdw zaje¢, réwniez we wspolpracy z innymi pedagogami w szkole.
Stwarza to mozliwo$¢ opracowywania scenariuszy integracyjnych, takich, ktére najcze-
$ciej tacza wiedze z zakresu szkolnych przedmiotéw artystycznych, czyli muzyki i pla-
styki. Moze tez dotyczy¢ szerszego zakresu tresci, ktére wiaza sie z laczeniem tematow
z innymi przedmiotami, takimi jak jezyk polski czy historia. Scenariusz opracowany dla
takich zaje¢, nazywany wieloprzedmiotowym, wiazalby sie z opracowaniem szerszego
przedsiewziecia dydaktycznego (jakim jest np. projekt edukacyjny), finalizowanego
publiczng prezentacja rezultatow pracy uczniéw [Gozdecka 2013, s. 21].

W szkotach ponadgimnazjalnych przedmiot ,muzyka’ nie jest w ogdle realizowany.
W liceach ogélnoksztalcacych realizowany jest przedmiot ,wiedza o kulturze” w klasie I,
w technikum w klasie II — w obu przypadkach w wymiarze 1 godziny tygodniowo, obej-
mujacy obszar wiedzy od $redniowiecza az do wspolczesnosci w zakresie muzyki, litera-
tury, architektury, teatru, filmu itp. - bez odpowiedniego zaplecza do realizowania tego
przedmiotu. Najczesciej ten przedmiot jest realizowany przez nauczycieli jezyka pol-
skiego — w najlepszym wypadku absolwenta podyplomowych studiéw z zakresu wiedzy
o kulturze.

METODOLOGIA BADAN

Gloéwnym zagadnieniem (problemem) w niniejszej pracy jest opinia nauczycieli réznych
przedmiotéw o nauczaniu muzyki w szkole przez nauczycieli tego przedmiotu. Metoda
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badawczg zastosowana w niniejszym opracowaniu jest sondaz diagnostyczny. Tadeusz
Pilch podaje, ze przy stosowaniu w pracach badawczych metody monografii pedagogicz-
nej dopuszcza si¢ niestosowanie hipotez [Pilch 1995, s. 91]. Technike badawczg stanowi
przeprowadzenie wywiadu, a narzedziem badawczym jest swobodna wypowiedz nauczy-
cieli na okreslony temat.

Z uwagi na ograniczony teren badan dotyczacy kilku nauczycieli w réznych typach
szkdl, na terenie wojewodztwa kujawsko-pomorskiego, nie wymieniono w metodologii
problemow szczegdtowych i hipotez roboczych. Doboér szkét byt celowy, a wérod bada-
nych placéwek znalazty si¢ szkoly podstawowe i ponadgimnazjalne: (Zespo6t Szkot nr 14
w Toruniu; Publiczna Szkola Podstawowa w Woluszewie; Zesp6t Szkot nr 15 Mistrzostwa
Sportowego w Bydgoszczy im. Teresy Cieply; IX Liceum Ogolnoksztalcace im. Kazimierza
Jagiellonczyka w Toruniu).

Z uwagi na ograniczony teren badan dotyczacy kilku nauczycieli w réznych typach
szkol autorka niniejszego opracowania rezygnuje ze strategii ilosciowej w badaniach na
rzecz strategii jakosciowe;j.

Badania zostaly przeprowadzone w roku 2013. Objeto nimi nauczycieli nie posia-
dajacych wyksztalcenia muzycznego. Badania mialy na celu uzyskanie opinii o roli
przedmiotu muzyka w procesie dydaktycznym. Badania przeprowadzono na zasadzie
swobodnych rozmdéw nauczycieli, ktorzy wyrazali opinie na temat postawionego pro-
blemu. Nauczyciele réznych przedmiotéw, tj. polonisci, historycy, biolodzy, geografowie,
itd., mieli postawione zadanie opisania - jaka jest ich opinia o nauczaniu muzyki w szkole.
Musieli okresli¢, czy muzyka i nauczyciel majg wplyw, a jezeli maja, to w jakim stop-
niu wplywaja na osiagnigcia uczniéw z innych przedmiotéw. Celem tego opracowania
bylo uzyskanie opinii nauczycieli niemuzykéw na temat roli i znaczenia muzyki dla calo-
ksztaltu nauczania i wychowania.

Wisrod badanych znalazlo si¢ 20 nauczycieli ze szkoty podstawowej, 15 z gimnazjum
i 15 ze szkdl ponadgimnazjalnych. Wszyscy legitymowali sie wyzszym wyksztalceniem
magisterskim. W sumie zebrano material badawczy od 50 pedagogéw wymienionych pla-
cowek oswiatowo-wychowawczych.

Metryczka: Ple¢ 0séb badanych - wsrdd respondentéw bylo 30 kobiet, co stanowi
60%, i 20 mezczyzn stanowigcych 40% badanych. Wiek os6b badanych: 10 oséb (20%)
to osoby majace 24-30 lat; 24 osoby (48%) wiek 31-40, natomiast 32% stanowi 16 0s6b
w wieku 41-50 lat. Jezeli méwimy o stazu pracy, to najwigcej osdb w liczbie 15 (30%)
to nauczyciele ze stazem 12-17 lat, a najmniejszg liczbe stanowig nauczyciele ze stazem
powyzej 24 lat — 6 oséb (12%).

Sposréd ocen i opinii nauczycieli biorgcych udzial w badaniach, ponizej umiesz-
czono najciekawsze wypowiedzi nauczycieli z réznych typow szkot:

Szkola podstawowa - klasy I-1III

1. Jestem nauczycielem edukacji wczesnoszkolnej. Uwazam, ze nauczyciel muzyki jest
tak samo postrzegany jak pozostali nauczyciele przedmiotowcy. Wedlug mnie, nie kazdy
ma predyspozycje do nauczania muzyki, dlatego tym wiekszy szacunek zywi¢ wzgledem
tych nauczycieli muzyki, ktérzy maja odpowiednie kwalifikacje i umiejetnosci. Podobne
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zdanie mam na temat edukacji muzycznej prowadzonej w klasach I-III. Uwazam,
ze wychowanie muzyczne jest bardzo wazne od najmlodszych lat. Uwrazliwienie na
dzwigki, umuzykalnienie dzieci, przekazanie im konkretnych umiejetnosci muzycznych
to ogromne wyzwanie, ktéremu sprosta¢ moze tylko osoba z odpowiednim wyksztalce-
niem i umiejetno$ciami. Dzieci musza stysze¢ czysty §piew, gre na instrumencie, a nie
tylko piosenke z plyty. Takie jest moje zdanie'.

2. Jako nauczycielka edukacji wczesnoszkolnej obserwuje, iz spoleczenstwo traktuje
muzyke w szkole jako element mato przydatny. Wérdd przedmiotéw zajmuje ona mar-
ginalne miejsce. Dla mnie stanowi wazna cze$¢ codziennych zaje¢. Podczas edukacji
muzycznej oczywiscie realizuje cele wyznaczone w podstawie programowej i kazde
zajecia sg ciekawg, wspanialg przygoda dla moich uczniéw. Muzyka podczas codzien-
nych zaje¢, przerw miedzy zajeciami m.in. znakomicie wplywa na procesy wychowaw-
cze. Jako nauczycielka $wiadoma waloréw muzyki, doceniam prace nauczycieli tego
przedmiotu. Z przykroscig jednak stwierdzam, iz podczas rocznej pracy szkoly nie
widze wielu ,efektéw” pracy z zaje¢ muzycznych. Jedynie podczas uroczystosci jest to
oprawa muzyczna — $§piew. Rowniez nie zaobserwowatam, aby organizowane byly kon-
kursy z muzyki, w ktorych udzial braliby uczniowie. Jest to zapewne spowodowane zbyt
maly liczbg zaje¢. Ponadto uczniowie skupieni sg na nauce z przedmiotéw wiodgcych
i,z przymruzeniem oka” traktuja muzyke. Ci, ktérym zalezy na rozwijaniu uzdolnien
muzycznych podejmuja nauke w szkotach muzycznych badz pobieraja prywatne lekcje”.

Pierwsza z badanych osdb, wypowiadajac sie na temat roli nauczyciela, podkresla
znaczenie predyspozycji do nauczania muzyki. Predyspozycje te wynikaja przede wszyst-
kim z posiadanych przez nauczyciela kwalifikacji i umiejetnosci. Autor tej wypowiedzi
zauwaza, ze wychowanie muzyczne od najmlodszych lat ma dla uczniéw ogromne zna-
czenie. Dzieci powinny poznawac $wiat dzwiekow, stysze¢ czysty $piew i gre na instru-
mentach najlepiej w wersji ,na zywo”.

Druga osoba wypowiadajaca si¢ na powyzszy temat rowniez wskazuje na duze zna-
czenie muzyki w rozwoju dziecka, zauwaza jednak, ze spoleczenstwo traktuje muzyke
jako przedmiot mato przydatny w szkole. Podkresla w swojej wypowiedzi, ze muzyka ma
duzy wplyw na procesy wychowawcze. Zwraca uwage na fakt, ze w zwyklej pracy codzien-
nej nauczyciela nie stwierdza znaczacych efektéw nauki muzyki, a jedynym pozytywnym
rezultatem tej nauki jest muzyczna oprawa uroczystosci szkolnych, najczgsciej w formie
$piewu. Autorka wypowiedzi zwraca uwage, ze nie organizuje si¢ w szkole konkurséw
o tematyce muzycznej dla uczniéw, co jest zapewne spowodowane malg liczbg zaje¢ oraz
niewielkim zainteresowaniem uczniéw. Uczniowie bardzo czesto traktujg lekcje z muzyki
»ha luzie”, a ci zainteresowani poszerzaja wiedz¢ i umiejetnosci ,we wlasnym zakresie”

Szkota podstawowa - klasy IV-VI

1. Przedmiot ‘muzyka w wielu szkotach, szczegdlnie malych, jest traktowany jako
tak zwany ‘Michalek. Edukacja muzyczna dzieci pozostawia wiele do Zzyczenia.
Niedostatecznie wyposazone sale lekcyjne w instrumenty, szybkie kursy przygotowujace

' Zesp6t Szkot nr 14 w Toruniu (swobodna wypowiedZ nauczyciela nauczania zintegrowanego).

2 Publiczna Szkota Podstawowa w Woluszewie (swobodna wypowiedZ nauczyciela nauczania wcze-

snoszkolnego).
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nauczycieli do nauczania tego przedmiotu - nie zawsze na odpowiednim poziomie,
powoduja ze lekcje moga sta¢ si¢ nudne i mato atrakcyjne dla dzieci. W odniesieniu do
innych przedmiotéw muzyka, plastyka, technika traktowane sg jako ‘przedmioty mniej

. o3
wazne-.

2. Znikoma liczba godzin muzyki w malej szkole podstawowej powoduje, ze nauczy-
ciel tego przedmiotu jest niezauwazalny jako nauczyciel muzyki, zazwyczaj uczy innego
wiodgcego przedmiotu, a muzyka jest jedynie dopelnieniem etatu. W $rodowisku
nauczycielskim nie funkcjonuje wigc jako nauczyciel muzyki, lecz innego przedmiotu.
Muzyka nie odgrywa wigkszej roli w szkole, gdyz nie mieéci sie¢ w ramach zainteresowan
samego nauczyciela, ktéry uczy muzyki czesto nie z wyboru, ale z koniecznosci, bywa,
ze samemu nauczycielowi brakuje zdolno$ci muzycznych. A szkoda, bo potrzebna jest
w szkole muzyka, ktéra rozwija, uwrazliwia, wychowuje i niezbedna jest podczas uro-
czystosci szkolnych*.

Nauczyciele pracujacy w szkole podstawowej w klasach IV-VI w swoich wypowie-
dziach zwracaja uwage (podobnie jak nauczyciele klas I-IIT) na mankamenty w zakresie
edukacji muzycznej. Podkreslaja brak odpowiedniego wyposazenia w instrumenty i braki
w kwalifikacjach nauczycieli muzyki. Muzyka w szkole czesto bywa spychana na margi-
nes, poniewaz nie jest nig zainteresowany nauczyciel, ktoéry uczy muzyki nie z wyboru, ale
z konieczno$ci.

Gimnazjum

Aby przyjrze¢ si¢ zagadnieniu ,jak postrzegany jest nauczyciel muzyki w gimnazjum?”,
nalezy rozwazy¢ go na kilku plaszczyznach. Muzyka w gimnazjum to tylko rok, w trakcie
ktérego trzeba realizowa¢ material obejmujacy podstawy zasad muzyki, dokonaé prze-
gladu epok i stylow muzycznych oraz prowadzi¢ zajecia praktyczne w zakresie gry na
instrumentach muzycznych. Po ukonczeniu przedmiotu Muzyka, uczniowie w trzeciej
klasie gimnazjum kontynuujg nauke w ramach przedmiotu Zajecia artystyczne, gdzie
sami wybierajg temat, zgodny z ich wlasnymi zainteresowaniami. Wedlug podstawy pro-
gramowej moze to by¢ chér, nauka gry na instrumentach lub taniec, w zaleznosci od oferty
edukacyjnej szkoty.

Nauka muzyki zgodna z programem to w zasadzie teoria, ktéra uczniowie akceptuja
bez entuzjazmu. Z drugiej strony nauczyciel ma prawo wprowadza¢ wlasne innowacje
programowe, tj. cho¢by utwory inne niz proponowane przez podrecznik. W kazdej gru-
pie sg dzieci, ktore na co dzien stuchaja muzyki i ogladaja programy typu The Voice of
Poland, s3 zatem na biezaco z muzycznymi trendami (dotyczy to oczywiscie tylko muzyki
rozrywkowej). Ta mlodziez chce $piewac i bodaj wyobraza¢ sobie, ze ma szanse znalez¢
sie w takim programie. Dla nich muzyka tym samym staje si¢ wazna, a nauczyciel jest
osobg, ktdra moze im poméc w osiggnigciu obranego celu. Regularnie startujg w konkur-
sach, a wspierajace podejscie nauczyciela powoduje rozszerzenie ich fascynacji muzyka
rozrywkowa na szerzej rozumiang sztuke muzyczna, ktérej znawca - nauczyciel muzyki -
staje si¢ dla nich prawdziwym autorytetem. Niestety, w dzisiejszej edukacji wazniejsze

3 Publiczna Szkola Podstawowa w Woluszewie (swobodna wypowiedz nauczyciela klas IV-VT).

* Zesp6t Szkot nr 14 w Toruniu (swobodna wypowiedZ nauczyciela klas TV-VT).
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sa wyniki z polskiego i matematyki niz autentyczna pasja dzieci. Czgsto zdarza sie, ze
nauczyciele tych ,wazniejszych” przedmiotéw rzucaja mlodziezy wrazliwej artystycznie
ktody pod nogi, sugerujac jednoczesnie, ze ich muzyczne zainteresowania majg negatywny
wplyw na ich rozwoj intelektualny. Czesto zdarza sig, ze zdanie nauczycieli jest aprobo-
wane i wspierane przez rodzicédw. I tu pojawia sie najwazniejsza kwestia: jezeli nauczyciel
muzyKki jest sam w sobie osobowoscig, jesli potrafi pokazaé, ze w swoim wlasnym zyciu
traktuje muzyke jako co$ waznego i inspirujacego, jesli w lokalnym srodowisku muzycz-
nym jest autorytetem, a w kazdym razie kims$ waznym, to uczniowie za nim p6jda, bo taka
pozycja im imponuje.

W ostatnich czasach pojawito si¢ wiele atrakcyjnych programéw edukacyjnych
dotyczacych muzyki. Wystarczy wspomnie¢ Ogdlnopolski Projekt Choréw ,,Spiewajaca
Polska”, majacy na celu podniesienie jakosci $piewu choréow szkolnych. Jesli nauczyciel
muzyki potrafi zacheci¢ dzieci, aby przez dodatkowe cztery godziny lekcyjne tygodniowo
zglebialy zasady prawdziwej choéralistyki i emisji glosu oraz zamiast na wycieczke wyjez-
dzaly na warsztaty wokalne pod kierunkiem profesoréw Akademii, to juz jest to ogromny
sukces. Jesli sami proponuja utwory, sami przygotowuja nuty, ogladaja projekcje wyszu-
kane w i nternecie, zeby wiedzie¢, jak to powinno brzmie¢ i wygladac, to juz wiadomo, ze
warto bylo.

Istnieja rowniez bardzo atrakcyjne programy dotyczace muzyki rozrywkowej, np.
Comenius, zwigzany z wymiang zagraniczng uczniéow. W ramach tego projektu uczniowie
uczeszczajg na zajecia muzyczne pozalekcyjne, obejmujace nauke gry na instrumentach
i zbierajg za to punkty, ktore upowazniajg ich do wyjazdéw zagranicznych, gdzie pokazuja
efekty swojej pracy, a takze osiggnigcia polskiej kultury muzycznej. Za wszystko to odpo-
wiada nauczyciel muzyki, a poniewaz w zwyklej szkole rejonowej jest on zwykle jeden,
staje sie dla uczniéw waznym przewodnikiem.

Nie bez znaczenia jest takze postawa innych nauczycieli. Jesli uczniowie zakwalifikujg
sie do projektow, musza im poswiecac wiecej czasu, nieraz ze szkoda dla innych przedmio-
tow. Czesto nauczyciele przedmiotéw ,,0d testow kwalifikacyjnych” stwarzaja problemy,
nie chcg zwalnia¢ uczniéw na wystepy. I tu pojawia sie problem nauczyciela - muzyka: jak
przekonac kolegow, ze dla danego zdolnego dziecka wygrana w konkursie bedzie wazniej-
sza niz o punkt wyzszy wynik testu? Bardzo istotna zatem jest postawa rodzicéw. Dobry
pedagog potrafi w taki sposdb przekaza¢ atrakcyjnos¢ swojej oferty programowej, ze
rodzice zaczynajg wspierac ucznia i jego artystyczne zainteresowania. Nie nalezy zapomi-
nac, ze zarowno dla wiekszosci rodzicow, jak i uczniéw tzw. przedmioty artystyczne sta-
nowig nie tylko sympatyczne hobby, ale cos, czym mozna stosunkowo fatwo ,,podciagnac”
$rednig ocen. Inteligentny nauczyciel muzyki potrafi to wykorzysta¢, i wlaczy¢ dziecko do
scholi, chéru czy zespotu muzycznego. Dzigki promocyjnym programom i konkursom
telewizyjnym uczen gimnazjum, ktéry potrafi $piewac, gra¢ i odpowiednio sie zaprezen-
towa¢, to wazna posta¢ w szkole. Koledzy zazdroszcza takiemu uczniowi i probuja mu
doréwnad, a to sprawia, ze rola nauczyciela muzyki nie sprowadza si¢ jedynie do spraw
merytorycznych, ale réwniez do wlasciwego przekazania uczniom zasad etyki, zdrowej
rywalizacji, odpowiedzialnosci za efekty pracy nie tylko wlasnej, ale calego zespotu.
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Znajac obecne uwarunkowania kulturowe i psychike mtodych ludzi z gimnazjum,

dobry nauczyciel moze ich naméwi¢ do robienia duzych projektéw muzycznych. Efekty

swojej pracy nauczyciel muzyki moze zaobserwowac, kiedy mlodziez po ukonczeniu gim-

nazjum wraca do swojej bylej szkoly, aby kontynuowac gre w zespole czy $piewanie w cho-

rze. To jest najlepszy test na to, jak postrzegali swojego nauczyciela muzyki™.

Komentujac bardzo dluga wypowiedz kilku nauczycieli gimnazjum, mozna stwier-

dzi¢, iz w opinii nauczycieli:

Program tego przedmiotu na tym etapie ksztalcenia zawiera wiele zagadnien zwigza-
nych z teorig muzyki, co wymusza obecno$¢ na zajeciach kompetentnych nauczycieli.
W Kklasie II lub III gimnazjum kontynuowane s3 zajecia pod nazwa zajecia arty-
styczne, gdzie sami uczniowie wybierajg sobie temat, ktory ich interesuje.

Teoria muzyki jest akceptowana przez uczniéw ze $rednim entuzjazmem, w zwigzku
z czym nauczyciel moze i czgsto wprowadza wlasne innowacje programowe np.
uczniowie stuchaja i ogladajg dostepne koncerty muzyki rozrywkowej i inne.

Cze$¢ nauczycieli podkresla, ze w dzisiejszej edukacji wazniejsze jest ,,zaliczanie”
innych przedmiotéw niz autentyczna pasja uczniow.

W opinii wielu nauczycieli, waznym elementem nauki muzyki jest osobowos¢
nauczyciela.

Ostatnio pojawito si¢ wiele programéw edukacyjnych, w ktérych muzyka stanowi
wazny element. Przykladem moze by¢ Ogolnopolski Projekt Choréw ,,Spiewajaca
Polska” Nauczyciele podkreslajg rowniez istnienie wielu atrakcyjnych programoéw
dotyczacych muzyki rozrywkowej np. Comenius.

Zajecia muzyczne pozalekcyjne obejmujace np. nauke gry na instrumentach sa waz-
nym czynnikiem rozwoju nie tylko muzycznego, ale szeroko pojetej kultury.
Znaczaca czgscig rozwoju muzycznego jest podejmowanie przez uczniow projektéw
muzycznych, ktore sa w szkole wymagane. Niestety, zdaniem respondentéw, czesto
nauczyciele innych przedmiotéw stwarzaja uczniom problemy w realizacji ich zain-
teresowan muzycznych.

Dobry pedagog powinien przekaza¢ w sposéb atrakcyjny swoja oferte programowa,
co pomoze mu uzyska¢ wsparcie rodzicow w artystycznych dzialaniach uczniow.
Nauczyciel muzyki, ktéry jest osobg zaangazowang w swojej dziatalnosci moze zmo-
bilizowa¢ uczniéw do realizacji duzych programoéw muzycznych.

Szkolnictwo ponadgimnazjalne - Liceum Ogélnoksztatcace

Polonistki i nauczyciele wiedzy o kulturze stwierdzili, ze

zaw6d nauczyciela muzyka jest bardzo potrzebny na kazdym szczeblu edukacji szkolnej.

W polskiej szkole edukacja muzyczna jest niestety traktowana bardzo indyferentnie.

Przyklady wykorzystania muzyki na lekcjach jezyka polskiego w szkole

ponadgimnazjalnej:

o odtwarzanie utworéw wiazacych si¢ z tradycja narodowo-patriotyczng; $piewa-
nie pie$ni patriotycznych (Bogurodzica, Rota); polonez jako taniec narodowy;

5

Zespot Szkot nr 15 Mistrzostwa Sportowego w Bydgoszczy im. Teresy Cieply (swobodne wypowiedzi

nauczycieli).
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wypowiadaja si¢ polonisci. Z ich wypowiedzi wynika, ze pozytywne efekty przynosi facze-
nie tego przedmiotu z elementami muzyki np. w postaci $§piewu piesni patriotycznych,
stuchania nagran poezji $piewanej itp. Autor przytacza przyklady wykorzystania muzyki
na lekcjach wiedzy o kulturze i historii oraz wykorzystania muzyki w szkole ponad-
gimnazjalnej w zakresie wykorzystania utworéw muzycznych z okazji organizowanych

rola Mazurka Dgbrowskiego; z historii muzyki najstynniejsi kompozytorzy; cechy
charakterystyczne muzyki w danej epoce; zwiazek muzyki z literatura, filmem,
malarstwem.

Przyklady wykorzystania muzyki na lekcjach wiedzy o kulturze:

o podzial utworéw muzycznych na kategorie; jezyk muzyki; muzyka wspdlczesna i jej
cechy; historia muzyki - najstynniejsi kompozytorzy i ich dzieta; muzyka w filmie,
teatrze; opera.

Muzyka na lekcjach historii w szkole ponadgimnazjalnej:

* wykorzystanie utworé6w muzycznych na porankach stowno-muzycznych (z okazji
rocznicy odzyskania niepodlegtosci przez Polske, uchwalenia Konstytucji 3 Maja);
muzyka na szkolnych uroczystoéciach, tj. np. Swigto Chleba, Swicto Piernika;
,,Drzwi otwarte”; konkursy historyczne (wykorzystanie m.in. utworéow F. Chopina
w konkursie ,,Syberyjska Golgota — losy Sybirakow na Wschodzie w latach
1795-19567)°.

W podobnym tonie na temat edukacji muzycznej w Liceum Ogdlnoksztalcacym

uroczystosci.

Szkolnictwo ponadgimnazjalne - Technikum

Jako wieloletni nauczyciel j. polskiego w szkole ponadgimnazjalnej ubolewam nad
tym, iz w szkolnych programach nauczania coraz mniej miejsca poswieca si¢ naucza-
niu przedmiotu muzyka - tym bardziej, iz dysponujemy dobrze przygotowang w tym
zakresie kadrg pedagogiczna.

Maly kontakt z muzyka, ograniczona wiedza ucznidw w tym zakresie negatywnie
wplywa na proces ksztalttowania postaw i wrazliwo$ci mtodych ludzi. Rozpoczynajac
nauke w szkole ponadgimnazjalnej, uczen nie jest wyposazony w umiejetnos¢ odbioru
roznych tekstow kultury, w tym muzyki, i chyba nie przesadze, twierdzac, iz nie
odczuwa potrzeby ,,bywania” w teatrze muzycznym, operze czy filharmonii. Niewielka
liczba uczniéw w wieku 16-20 lat cho¢ raz odwiedzita w swoim Zyciu tego typu insty-
tucje kultury. Ograniczajg si¢ tylko do stuchania muzyki rozrywkowej przez stuchawki
z telefonu komoérkowego, odtwarzaczy plikdw mp3 - czesto kiepskiej jakosci.

Trudno nam - polonistom - wyposazy¢ ucznia w szeroki zakres wiedzy o epokach
w dziejach kultury, nie odwolujac si¢ do zagadnien z muzyki czy sztuk plastycznych.
Przedmiot wiedza o kulturze nie zastapi przedmiotu muzyka czy plastyka choc¢by dla-
tego, ze realizowany jest na jednym poziomie w wymiarze jednej godziny tygodniowo.

Brak nauczyciela muzyki i przedmiotu przez niego realizowanego w szkole jest odczu-
walny réwniez wtedy, gdy przygotowujemy réznego rodzaju uroczystosci. Zazwyczaj
maja one ,kiepskyg” oprawe muzyczng, gdyz wykorzystujemy podklady muzyczne
dostepne w internecie. Nawet hymn narodowy odtwarzamy z plyty CD, a przeciez w auli

6

IX Liceum Ogolnoksztalcgce im. Kazimierza Jagiellonczyka w Toruniu (swobodna wypowiedz na-

uczyciela).
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czy $wietlicy szkolnej stoi pianino, ktére pelni role dekoracyjng i przypomina bardzo
dawne czasy - kiedy w szkole zatrudniony byt nauczyciel muzyki, dzieki ktéremu mlo-
dziez byta rozépiewana i przygotowana do odbioru réznego rodzaju dziel muzycznych’.

Autor, wypowiadajac si¢ na temat nauczania muzyki w szkolnictwie ponadgimna-
zjalnym, a konkretnie w technikum, podkresla, jako nauczyciel jezyka polskiego, ze:

1. W programach szkolnych coraz mniej miejsca przeznacza si¢ na nauczanie przed-
miotu Muzyka. Powoduje to niewielki kontakt z muzyka i ograniczong wiedze teore-
tyczng ucznidw w tym zakresie.

2. Program szkolny negatywnie wplywa na wrazliwos¢ i ksztaltowanie postaw mlo-
dziezy. Uczniowie nie s3 przygotowani do odbioru kultury, w tym takze muzyki.

3. Uczniowie nie czuja potrzeby brania udzialu w przedstawieniach operowych czy
koncertach filharmonicznych, a swoj kontakt ze sztuka ograniczajg wylgcznie do stu-
chania muzyki rozrywkowe;j.

4. Autor podkresla, ze brak nauczyciela muzyki przekltada si¢ na trudnosci w przygo-
towaniu i niski poziom artystyczny oprawy muzycznej uroczystosci organizowanych
przez szkofe.

Przeprowadzone badania pozwolily na analiz¢ i sformulowanie szeregu ogdlnych
wnioskéw majacych wykaza¢, jaki jest stosunek respondentéw do nauczania muzyki
w szkole.

W opinii nauczycieli, ktérzy nie maja pojecia o specyfice nauczania przedmiotu
Muzyka w szkole, przedmioty artystyczne (w tym muzyka i plastyka) tzw. ,,michatki”
przydatne wyltacznie s3 wtedy, kiedy stanowig oprawe réznych uroczystosci szkolnych
i pozaszkolnych. Nauczyciele Ci nie zdaja sobie sprawy, ile nauczyciel muzyki musi
poswieci¢ czasu, ile zaangazowa¢ wlasnej wiedzy, umiejetnosci i zdolnosci, aby przygoto-
wac zespot wokalny czy instrumentalny do udzialu w uroczystosci szkolnej.

Nauczyciele nauczania wczesnoszkolnego sa $wiadomi tego, ze nie kazdy z nich
posiada predyspozycje do nauczania muzyki, dlatego z ogromnym szacunkiem odnosza
sie do nauczyciela muzyki i sami stwierdzaja, Ze specjalista, czyli nauczyciel muzyki, powi-
nien rozpocza¢ edukacje muzyczng dzieci juz od klasy I.

Inni koledzy po fachu twierdza, ze przez to, ze muzyka ma okrojong liczbe godzin
(na rzecz innych przedmiotéw), traca na tym uczniowie, a nauczyciele muzyki nie moga
w pelni wykazac si¢ swoimi umiejetnosciami. Wielka to szkoda, poniewaz - zdaniem
respondentow — przedmiot Muzyka jest w szkole potrzebny, a sama muzyka uwrazliwia
na sztuke, rozwija wyobraznie, bawi i wychowuje.

Nauczyciele gimnazjum w swoim zbiorowym opisie stwierdzaja, ze nauczyciel muzyki
posiadajacy osobowos¢ i charyzme moze by¢ autorytetem dla uczniéw w tak trudnym
wieku gimnazjalnym.

Cze$¢ nauczycieli gimnazjum stwierdza, ze kwalifikacje uczniow do projektéw
muzycznych wymagaja po$wiecenia wiele czasu, wigze si¢ to czesto z tym, jak wykazuja
nauczyciele innych przedmiotéw, ze uczniowie maja trudnosci w realizacji pozostatych
przedmiotéw.

7 Zespot Szkot Gastronomiczno-Hotelarskich w Toruniu (swobodna wypowiedZ nauczyciela).
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Nauczyciele szkdt ponadgimnazjalnych potwierdzaja fakt, ze przedmiot Muzyka
jest w szkole wazny i potrzebny. Przyznaja sie, ze sami na swoich przedmiotach wyko-
rzystujg elementy muzyki potrzebne do tematu lekcji, ale twierdza, ze ,,to nie to”. I co cie-
kawe, podajg przykltad szkot wegierskich, gdzie przedstawicielem wspolczesnego systemu
wychowania muzycznego byt Zoltan Kodaly, gdzie muzyka jest hotubiona i wprowadzona
od przedszkola az po szkoly ponadgimnazjalne w powiekszonej liczbie godzin.

Podsumowujac, nie ma glosu sprzeciwu dotyczacego nauczycieli muzyki, wrecz prze-
ciwnie, nauczyciele innych przedmiotéw ubolewaja, ze tak po ,,macoszemu” jest trakto-
wany przedmiot Muzyka (a co za tym idzie, rowniez sam nauczyciel muzyki). Natomiast
powazne ograniczenia czy wrecz brak zajec z tego przedmiotu w znacznym stopniu ogra-
niczajg rozwoj i poczucie wrazliwosci estetycznej naszych uczniow.
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The position of a music teacher and the subject of Music
within teaching environment of the Polish educational
system (primary, middle and secondary schools)

SUMMARY:

There was a survey conducted among teachers of primary, middle and secondary schools,
wherein teachers of different subjects were requested to express their opinions about te-
aching music at school and determine whether music and music teacher have (and if so -
to what degree) a beneficial effect on students’ achievements in particular school subjects.
The aim of the study was to obtain the data establishing the extent to which teaching music
at school (from where, to a certain degree, it is now being eliminated) matters for the overall
effectiveness of education and teaching. The respondents’ opinions display their positive at-
titude towards the subject of Music, which does not mean that they are unaware of current
problems. It can be observed that within the discussed age groups, the concerns associated
with teaching music are of a different nature and that their influence on pupils’ development
may vary, too. It seems that the youngest pupils are most disadvantaged by the current Music
teaching syllabus because according to a popular proverb: “what youth is used to, age re-
members”. School also suffers from the lack of musical interests among pupils. Although they
actively participate in a broadly understood school life, they are unable to raise the quality of
the school’s activity to a higher artistic level. Hence, a question needs to be posed whether
children and artistically gifted young people should not be given a possibility to develop
their artistic skills also somewhere else besides extracurricular classes?

KEYWORDS: teacher, school, teaching staff, music, music teacher, competence, professiona-
lism, aesthetic education, opinions, core curriculum.
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