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STRESZCZENIE:

Czytanie nut gtosem odgrywa istotna role w edukacji stuchowej przysztego pro-
fesjonalnego muzyka i pedagoga réznych dyscyplin muzycznych. W nowocze-
snej metodyce ksztatcenia stuchu w sposob szczegdlny podkresla sie potrzebe
integracji wiedzy teoretycznej z praktyka muzyczng oraz akcentuje aspekt ar-
tystyczny — miedzy innymi poprzez oparcie catego procesu dydaktycznego na
tworczosci kompozytorskiej roznych epok, zwtaszcza na muzyce wspotczesnej.

Artykut przedstawia zainicjowany w 2014 r. projekt kompozytorski ukierun-
kowany na dydaktyke ksztatcenia stuchu. Planowanym efektem prac jest stwo-
rzenie dwdch zbioréw miniatur do czytania nut gtosem oraz zachecenie studen-
tow uczelni muzycznych do aktywnego studiowania rodzimej tworczosci w celu
zapoznania sie ze wspotczesnym warsztatem kompozytorskim podczas zbioro-
wego muzykowania. W publikacji zaprezentowano i opisano wybrane ¢wiczenia
i utwory zrealizowane w ramach | czesci projektu.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, ksztatcenie stuchu, czytanie nut gto-
sem, wspotczesna tworczos¢ kompozytorska.
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CZYTANIE NUT GLOSEM W POLSCE

Wspolczesne okreslenia ,czytanie nut glosem” lub ,czytanie nut a vista” (bez wcze-
$niejszego przygotowania) stosowane s3 w Polsce czgsto zamiennie z dawniejszg nazwa
»solfez”. Termin ten, pochodzacy od wloskiego solfeggio', bywa takze uzywany na okresle-
nie zbioréw ¢wiczen przeznaczonych do czytania nut glosem.

W polskim szkolnictwie muzycznym czytanie nut glosem wystepuje jako osobny
przedmiot (np. w ksztalceniu wokalistow, dyrygentow choralnych) oraz jako jeden z dzia-
léw nauczania przedmiotu ,,ksztalcenie stuchu” - obok analizy stuchowej i zapisu muzyki
ze stuchu - obowigzuje w ksztalceniu uczniéw i studentéw wszystkich specjalnosci
muzycznych.

W metodyce ksztalcenia stuchu czytanie nut glosem, czyli tak zwany ,,solfez wia-
$ciwy” stanowi podstawowa umiejetnos¢ stuchowg ucznia - przyszlego muzyka i peda-
goga, bedac zarazem sprawdzianem jego wyksztalconego i sprawnego stuchu muzycznego.
Ponadto aktywnos¢ ta ksztalci intensywnie wyobraznie muzyczng oraz uczy myslenia
i rozumienia jezyka muzycznego.

Wedlug Joanny Subel [1999] czytanie nut glosem stanowi podstawe poruszania si¢
muzyka w $wiecie dzwigkéw i posiada szerokie zastosowanie w praktycznej dziatalnosci
muzycznej, poniewaz ulatwia:

e  czytanie nut na instrumencie,

»  zapamietywanie utworéw muzycznych oraz uczenie si¢ ich na pamie¢ bez uzycia
instrumentu,

e  czytanie partytur (w wyobrazni i na instrumencie),

« techniczne opanowanie utworu - poprzez korelacje obrazu graficznego melodii

z ustawieniem reki do gry na wybranym instrumencie,

o  ksztalcenie umiejetnosci wlasciwego frazowania poprzez tzw. ,,ciche czytanie nut”

Umiejetnos¢ realizacji glosem zapisu nutowego wykorzystywana jest wediug Subel
w pracy muzyka w réznym stopniu: najczesciej w dziatalnosci dyrygenckiej, ale takze
w pracy nauczyciela, muzykologa, recenzenta, $piewaka czy instrumentalisty.

Lidia Kieronczyk [2007] wymienia dziesie¢ waznych argumentéw przemawiajgcych
za stosowaniem czytania nut glosem w procesie ksztalcenia stuchu muzycznego. Wedlug
niej czynnosc ta:

o  ksztaltuje wyobrazni¢ muzyczna,

« ulatwia percepcje zjawisk muzycznych,

»  wplywa na szybsze kojarzenie wysokosci dzwigku z jego nazwg, przez co prowadzi do
sprawniejszego zapisywania muzyKki ze stuchu,

« rozwija stuch melodyczny, a szczegélnie poprawia intonacje¢ zaréwno w $piewie, jak

i w grze na instrumencie,

o rozwija stuch harmoniczny, gléwnie poprzez $piewanie utworéw wielogtosowych

(a cappella i z towarzyszeniem fortepianu),

o  ksztalci podzielno$¢ uwagi, szczegdlnie wskutek §ledzenia kilku réznych glo-
sO6w w utworze muzycznym oraz wykonywania zadan zlozonych (np. $piewanie

z graniem),

' Termin solfeggio oznaczal pierwotnie we Wloszech $piewanie skal, interwatow i i ¢wiczen melodycz-

nych za pomocg sylab solmizacyjnych. Z czasem jego znaczenie uleglo rozszerzeniu.
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wyrabia umiejetno$¢ sprawnego czytania nut a vista (glosem i na instrumencie),
ktéra jest szczegdlnie pozadana w pracy zawodowej np. muzyka orkiestrowego czy
akompaniatora,

ksztalci zamilowanie studentéw do muzykowania zbiorowego, rozwija muzykalnos¢
i smak muzyczny,

umozliwia poznanie cech stylistycznych wykonywanych utworéw — réznych epok
i kompozytordw,

pozwala zintegrowac i utrwali¢ wiedze¢ teoretyczng z zakresu réznych przedmiotéw
(zasady muzyki, harmonia, literatura muzyczna itd.).

Czytanie nut glosem, w odrdéznieniu od dawnego solfezowania, obejmuje wspdlcze-

$nie wiele typow zadan i form aktywnosci muzycznej, opartych na literaturze muzycznej

lub zbiorach dydaktycznych. Material ¢wiczeniowy mozna podzieli¢ ze wzgledu na rézne

kryteria, np.:
a) liczbe glosow:
o utwory jednogtosowe,
o utwory wieloglosowe (zwykle od dwoch do czterech, a czasem i wigcej gtosow),
b) obsade:
o twdrczo$¢ wokalna na glos solo lub z akompaniamentem fortepianu,
o twdrczo$¢ kameralna lub chéralna a cappella,
o tworczo$¢ wokalno-instrumentalna (czgsto w postaci wyciagu fortepianowego),
o twdrczo$¢ instrumentalna (solowa, kameralna i symfoniczna);
c) fakture:
o  utwory polifoniczne, w tym kanony,
o utwory homofoniczne,
« utwory o fakturze mieszanej (w tym polifonizujacej, homofonizujacej);
d) material muzyczny:
«  melodie ludowe lub utwory oparte na folklorze muzycznym (polskim i obcym),
« melodie lub utwory oparte na skalach poza systemem dur-moll,
o  dziela muzyczne lub ich fragmenty powstale w réznych epokach: od muzyki
dawnej do wspdlczesnej,
«  piosenki dzieciece i popularne, koledy i pastoratki,
o utwory zaczerpnigte z muzyki filmowej, jazzowej i rozrywkowej,
«  materialy o charakterze dydaktycznym;
e) typy zadan, np.:

o  ¢wiczenia ksztalcgce poprawng intonacje,

»  $piewanie solowe lub zespolowe zadan jednoglosowych,

« $piewanie zadan i utworéw wieloglosowych z podzialem na grupy lub w duetach,
tercetach, kwartetach itd.,

o  $piewanie a cappella lub z towarzyszeniem fortepianu, nagrania dzwigkowego,

« $piewanie dowolnego glosu z graniem pozostalych na fortepianie,

o  czytanie pionowe utworu o fakturze akordowej przez jednego studenta lub calg

grupe,
«  czytanie nut na liniach dodanych,
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o  czytanie nut w starych kluczach, szczegélnie altowym i tenorowym,

« $piewanie z jednoczesng realizacja rytmu (stukanie, klaskanie itp.),

o realizacja jedno- i dwuglosowych przebiegéw rytmicznych z elementami

improwizacji,

«  czytanie nut (méwienie) w rytmie, nazwami solmizacyjnymi i literowymi,

o $piewanie z transpozycjg do wybranej tonacji.

Czytanie nut glosem jest umiejetnoscia zlozona, wymagajaca — oprdcz niezbednych
zdolnoséci muzycznych - poswiecenia odpowiedniej ilosci czasu i stosowania konsekwent-
nych ¢wiczen. Bardzo wazng role odgrywa tu pedagog - jego przygotowanie metodyczne,
odpowiedni dobdr materialu muzycznego, a takze cierpliwo$¢ i umiejetnos¢ skutecznego
reagowania na pojawiajace si¢ problemy studentéw. W procesie ksztalcenia umiejetnosci
czytania nut glosem napotka¢ mozna bowiem na réznego typu trudnosci.

Zagadnienia metodyczne w zakresie czytania nut glosem podejmowane przez roz-
nych autoréw koncentruja sie najczesciej na dwoch kwestiach: poszukiwaniu skutecznych
sposobow rozwijania tej umiejetnosci oraz problematyce poprawnej intonacji.

Szczegolnie waznym zagadnieniem intonacyjnym jest czystos¢ spiewu w utworach
wieloglosowych. Warto tu przytoczy¢ niezwykle trafne spostrzezenie metodyczne wybit-
nego pedagoga wegierskiego, Zoltana Kodalya:

Co bedzie pomoca dla poczatkujacych w pierwszych krokach po nieskonczonym swie-
cie dzwiekow? Powiem: nie jaki$ instrument o odmiennej wyrdzniajacej sie barwie, lecz
drugi glos $piewajacy. Spiewanie dwuglosowe [...] niesie w sobie wartosci nie tylko
ze wzgledu na slyszenie polifoniczne, lecz przede wszystkim ze wzgledu na czystosé
$piewu jednoglosowego. Mozna powiedziec: kto zawsze $piewa jednoglosowo, ten nie
umie $piewad czysto. Tylko poprzez $piewanie w dwuglosie mozna takze nauczy¢ sie
czystego $piewu jednoglosowego. Dwa glosy koryguja i rownowazg sie nawzajem. Tylko
ten trafia na dzwigki kolejne, kto czuje jednoczesnie ich zwigzek, kiedy brzmig razem
[Kodaly 2002, s. 209].

Kodaly zwraca uwage na konieczno$¢ rozwijania slyszenia harmonicznego
nie za pomocg instrumentu, lecz poprzez $piew — poczatkowo dwuglosowy, z czasem wie-
logtosowy, w ktérym nastepuje dostrajanie wspdtbrzmien w trakcie wykonania.

Specjalistycznego przygotowania stuchowego wymaga praca na materiale atonal-
nym. Wedlug Aliny Kowalskiej-Pinczak [1998] podstawowym celem pracy nad percepcja
i recepcja atonalnosci jest:

« rozbudzenie wyobrazni muzycznej,

« uwrazliwienie na problemy chromatyki,

«  wyksztalcenie czulosci stuchu na zmiany chromatyczne,

«  wyksztalcenie styszenia przestrzennego,

« uaktywnienie pamigci muzycznej w kierunku zwigkszenia jej operatywnosci w zapa-
mietywaniu motywow i fraz atonalnych.

Istotnym elementem ksztalcenia umiejetnosci czytania nut glosem jest odpowiedni
dobor materialu muzycznego. Oprocz ¢wiczen ukierunkowanych na osiggniecie okre-
Slonych celéw metodycznych, najwigksze znaczenie ma praca nad realizacja wieloglo-
sowych utworéw muzycznych réznych epok (ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki
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wspolczesnej), reprezentujacych roznorodng stylistyke i material dzwigkowy, wprowadza-
jaca studentow w artystyczne wykonawstwo muzyczne. Izabela Targonska, odnoszac sie
do zbioréw przyktadéw z literatury muzycznej do czytania nut glosem, pisze:

Maja one na celu muzykowanie, a kto pilnie muzykuje, ten z pewnoscia poprawia into-
nacje, cho¢ nie robi tego metodycznie. Muzykujacy uczen nabiera jednak pewnosci
w czytaniu nut. Przy okazji ocenia swoje i muzykujacych kolegéw bledy intonacyjne
iuczy sie estetycznej oceny tej intonacji, a wiec rozwija stuch intonacyjny, najwazniejszy
element stuchu muzycznego [Targonska 1998, s. 132].

IDEA | ZALOZENIA PROJEKTU KOMPOZYTORSKIEGO

Z analizy literatury pedagogicznej przeznaczonej do uzytku w polskim szkolnictwie
muzycznym wynika, iz na poziomie szk6t muzycznych II stopnia i akademickim funkcjo-
nuje niewiele podrecznikéw do czytania nut glosem poswigconych wylacznie wielogto-
sowej tworczodci artystycznej z uwzglednieniem muzyki XX i XXI wieku?® Istnieje wigc
uzasadniona i pilna potrzeba tworzenia nowych materialéw opartych na polskiej wspot-
czesnej tworczosci kompozytorskiej, atrakcyjnych dla studenta i zgodnych z nowocze-
snymi metodami ksztalcenia stuchu, faczacymi aspekt dydaktyczny z artystycznym oraz
integrujacymi w nauczaniu wiedze teoretyczng z praktyka muzyczng. Celem niniejszego
artykutu jest zaprezentowanie glownych zalozen i pierwszych efektow zainicjowanego
w 2014 r. projektu kompozytorskiego. Powstal on w odpowiedzi na potrzeby dydaktyki
ksztalcenia stuchu na szczeblu akademickim, a jego gléwna ideg jest stworzenie autor-
skiego zestawu zadan do czytania nut glosem w oparciu o wspolczesng twérczos¢ kom-
pozytorska. Realizatorami projektu sa kompozytorzy - wyktadowcy ksztalcenia stuchu
w poznanskiej Akademii Muzycznej, poszukujacy nowoczesnych i skutecznych metod
nauczania. Planowanym efektem prac sa dwa zbiory miniatur muzycznych przeznaczo-
nych do czytania nut glosem, opatrzone komentarzem metodycznym, ktérych realizacja
zaplanowana zostala na lata 2014-16:
cz. I: utwory wokalne (rok 2014);
cz. II: utwory wokalno-instrumentalne (lata 2015-16).
Podstawowe cele projektu to:
»  stworzenie nowej, wartosciowej pod wzgledem artystycznym literatury dydaktycz-
nej, przeznaczonej do realizacji w ramach dwoch przedmiotéw: ,,ksztatcenie stuchu”

i ,czytanie nut glosem’,

»  rozwijanie zamitowania do muzyki XXI wieku, zapoznanie ze wspétczesnym warsz-
tatem kompozytorskim,
o  zachecenie studentéw do zbiorowego muzykowania.

Szczegdlnym zamierzeniem i oczekiwanym efektem niniejszego projektu jest pro-
pagowanie twdrczosci kompozytoréw poznanskich mlodego i sredniego pokolenia two-
rzacych lokalng kulture muzyczng oraz zachgcenie studentéw réznych specjalnosci do
aktywnego w niej uczestnictwa poprzez:

2 Do najwazniejszych pozycji uwzgledniajgcych muzyke XX w. nalezy zaliczy¢ podreczniki Marii Wa-
cholc [1992,1993,1994] Czytanie nut gtosem. Tom I-1II. Krakéw: PWM.
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e  zapoznanie z partyturg muzyczng - technikg kompozytorska, jezykiem dzwiekowym,
faktura, formg, harmonika oraz indywidualng stylistyka i ekspresja danego utworu,
» realizacj¢ ¢wiczen wstepnych autora wprowadzajacych w zagadnienia metodyczne

i srodki wykonawcze zawarte w utworze (wylacznie w I cz. projektu),

o  wspolne muzykowanie w rdznych sktadach wykonawczych (w II cz. projektu z towa-
rzyszeniem nagranej warstwy instrumentalnej).

Zbidr utworéw zawartych w 111l cz. projektu przeznaczony jest do nauki czytania nut
glosem na zajeciach ksztalcenia stuchu w wyzszych szkotach muzycznych, moze mie¢ tez
zastosowanie w starszych klasach szkét muzycznych II stopnia oraz na egzaminach wstep-
nych do uczelni muzycznych (II cz.). Planowane jest wydanie obu zbioréw, przy czym do
cze$ci II (miniatury na glos solowy z towarzyszeniem réznych zestawdw instrumentow)
dolaczona zostanie plyta CD z nagrang warstwg instrumentalng, przeznaczong do odtwa-
rzania jednoczesnie z realizacjg partii wokalnej przez studenta lub ucznia.

ANALIZA WYBRANYCH MINIATUR

Czes¢ pierwsza projektu, zrealizowang w 2014 r., stanowi zbiér 12 miniatur wokalnych
utrzymanych w fakturze 4-gtosowej (na chor, kwartet lub inny zespét wokalny) i przezna-
czonych do wykonania przez studentéw. Kazdy utwor jest w zamierzeniu autora zaréwno
krétka miniaturg o rysach artystycznych, jak i zadaniem dydaktycznym o okreslonych
celach metodycznych. Wigkszo$¢ miniatur (11) poprzedzona zostala dodatkowo krét-
kimi ¢wiczeniami wstepnymi, przygotowujacymi do realizacji problemdéw warsztatowych
pojawiajacych sie w poszczegolnych utworach. Aspekt artystyczny miniatur podkreslajg -
oprocz tresci wyrazowych — oznaczenia dynamiczne, agogiczne i wykonawcze.

Zamieszczone w zbiorze utwory utrzymane sg w zréznicowane;j stylistyce i charakte-
rze, roznig sie tez pod wzgledem formy, faktury, materiatu dzwigkowego, srodkéw wyrazu
i techniki kompozytorskiej, a takze zamierzonych celéw dydaktycznych. Obrazujg to
zamieszczone ponizej przyklady nutowe i krotkie analizy formalne wybranych miniatur
zawartych w I czesci projektu (ze wzgledu na rozmiary artykutu przedstawienie wszyst-
kich utworéw nie jest mozliwe)>. W odniesieniu do miniatur zastosowano analize cato-
$ciowq (integralng) elementéw dzieta muzycznego oraz opis stowny.

W utworze Sekundnik Katarzyny Stroinskiej-Sierant dwa gléwne zagadnienia
dydaktyczne to doskonalenie intonacji (strojenie interwalu sekundy) oraz ksztalcenie
poczucia pulsu (poprzez stale tempo i powtarzajace sie motywy rytmiczne) i poczucia
rytmu (zjawisko synkopy). Jest to utwor tonalny, ktérego podstawowy material muzyczny
stanowig roznego typu czterodzwigki zawierajace w swojej budowie interwal sekundy
o zmiennym polozeniu. Poszczegdlne glosy chéru (S, A, T, B) - z opdznieniem 6sem-
kowym - buduja kolejne struktury akordowe, za pomocg charakterystycznego arpeggio
z dodatkowymi efektami synkopy i przestrzennego rozmieszczenia w fakturze. Kolejno$¢
pojawiania si¢ skltadnikow w poszczegdlnych glosach jest zmienna. W momencie zaspie-
wania ostatniego skladnika cale wspolbrzmienie zostaje zatrzymane przez drugg potowe

> Pelny spis autoréw i kompozycji zawartych w I cz. projektu: Katarzyna Stroifiska-Sierant, Sekundnik

na chdér mieszany, Alina Kubik, Ave Maria i Magnificat na chér mieszany, Agnieszka Zdrojek-Suchodolska,
Messiaenada — sze$¢ miniatur na chdér mieszany, Katarzyna Taborowska, Pentatonika na chér mieszany,
Maria Cwiklinska, Senza Re na chor zenski, Ewa Fabianska-Jelinska, Miniatura géralska na chor mieszany.
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Nastepstwo gloséw z opdznieniem désemkowym wplywa na ksztaltowanie poczucia
pulsu i synkopy u studentéw. W pracy nad utworem nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na
réwne tempo, przy czym ¢wiczenia mozna zaczaé od wolnego i stopniowo przechodzié
do coraz szybszego tempa, uzyskujac ostateczng wartos¢ MM J = 106. Przed przystapie-
niem do zadania, a takze podczas jego realizacji, studenci powinni dokonywac¢ analizy
trybu i budowy kazdego akordu w celu rozwijania $wiadomosci harmonicznej wykony-
wanego tekstu muzycznego. Jedna z wstepnych form realizacji utworu moze by¢ $piewanie
kazdego akordu pionowo w réwnych warto$ciach rytmicznych w obu kierunkach (z géry
na dot i odwrotnie) przez jednego lub wszystkich studentow.

Miniatura utrzymana jest w stylistyce jazzowo-rozrywkowej i charakteryzuje si¢
jednorodng fakturg i rytmika. Nie posiada tekstu stownego (istnieje pelna dowolnos¢
w uzyciu sylab, stéw, samoglosek) ani oznaczen dynamicznych, ktére autorka pozostawia
inwencji pedagoga i studentow, zgodnie z subiektywnie odczuwang przez nich energetyka
przebiegu.

Dwa utwory religijne na choér mieszany Aliny Kubik Ave Maria i Magnificat ukie-
runkowane s3 na ksztalcenie intonacji: pierwszy - w oparciu o struktury harmoniczne
zawierajace interwal sekundy wielkiej, drugi - poprzez zmienno$¢ trybéw (dur-moll),
oscylacje tercji wielkiej i malej oraz przeciwstawienie tonacji (C-dur i As-dur). Celem
drugiej kompozycji jest takze ksztalcenie umiejetnosci intonowania glosem struktur
w sposob linearny: tréjdzwigku majorowego w pierwszym przewrocie oraz tréjdzwigku
zwiekszonego. Zagadnienia te wyeksponowane zostaly w zadaniach wstepnych, przygoto-
wujacych do wykonania trudnych intonacyjnie fragmentéw utwordw (Przyklad 2).

Przyktad 2. Cwiczenie wstepne do utworu Ave Maria A. Kubik
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Ave Maria to miniatura utrzymana w calo$ci w fakturze akordowej, o subtelnie archa-
izujacym zabarwieniu - oprécz harmoniki nowoczesnej pojawiaja si¢ tu fragmenty
tonalne, szczegélnie w punktach kulminacyjnych i kadencjach (Przyktad 3). Dominuje
melodyka o malym ambitusie, w ramach fraz przewaznie diatoniczna i oparta niemal
wylacznie na interwale sekundy wielkiej i malej (czasem transponowanej) oraz prymy.
W kulminacjach pojawiaja si¢ wigksze skoki interwatowe. Utwor posiada forme jednocze-
$ciowa z wewnetrzng tendencja do dwucztonowosci, zgodnie z opracowaniem dwdch
zwrotek tekstu tacinskiego. Kazdy czton zawiera zblizony material dzwigkowy i konczy sie
kulminacja podkreslong rozszerzeniem taktu z 3 do j , przy czym w drugiej zwrotce
material ten pojawia si¢ o kwinte wyzej, jest skrocony i zmieniony. Druga zwrotka prze-
chodzi ptynnie w kode¢. Utwor utrzymany w tempie largo soave posiada charakter modli-
twy o wyciszonej ekspresji, wzrastajagcej momentami do gwaltowniejszych napigc,
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podkreslonych przez fermaty. Jego duze mozliwosci ksztaltowania artystycznego moga
by¢ wykorzystane na zajeciach przez pedagoga i studentdéw (np. dyrygentury chdralnej -
poprzez dyrygowanie utworem i przedstawienie zespotowi wiasnych koncepcji
wykonawczych).

Przyktad 3. A. Kubik, Ave Maria, t. 1-12
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Magnificat posiada forme jednoczesciowa z wewnetrznym podzialem trzycztono-
wym, wyznaczonym przez tekst tacinski (Przyklad 4). Pierwszy odcinek, oparty na stowie
Magnificat, utrzymany jest w fakturze polifonizujacej, zapoczatkowanej motywem opar-
tym na rozlozonym tréjdzwieku majorowym (na przemian C-dur i As-dur), wprowadza-
nym w sposoéb imitacyjny w kolejnych glosach (T, B, S, A). Drugi odcinek (anima mea
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Dominum) utrzymany jest wytacznie w czterogltosowej fakturze homofonicznej i charak-
teryzuje si¢ zmiang taktu z i na g . Ostatni fragment wykorzystuje peten tekst utworu
(Magnificat anima mea Dominum) i faktur¢ homofoniczng trzy- i czteroglosows.
Zakonczony jest krotka koda (largo tenendo), w ktorej nastepuje powrét do taktu .
Archaizujgca harmonika o charakterze quasi-funkcyjnym dominujaca w utworze, pod-
kresla jego religijny charakter, peten ekspresji i ré6znorodnosci dynamicznej, fakturalne;
i metrorytmicznej (fermaty, zmiany taktu i tempa).

Przyktad 4. A. Kubik, Magnificat, t. 1-8
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Messiaenada Agnieszki Zdrojek-Suchodolskiej to cykl szeSciu miniatur na chor
mieszany a cappella. Poszczegolne utwory stanowig krotkie formy przeznaczone do czy-
tania nut glosem, oparte na szesciu modi Oliviera Messiaena. Gléwnymi celami zadan sa:
teoretyczne i stuchowe poznanie poszczegdlnych modi w aspekcie horyzontalnym i wer-
tykalnym oraz doskonalenie intonacji w oparciu o dostarczony bogaty i zréznicowany
material muzyczny. Przed przystgpieniem do realizacji kazdej miniatury nalezy zapozna¢
studentéw z budowg i brzmieniem poszczegdlnych skal oraz wykona¢ zalecane przez
autorke ¢wiczenia wstepne. W niniejszej publikacji przedstawione zostang pierwsze trzy
miniatury cyklu.

Cwiczenia wstepne do Miniatury I oparte s3 na modusie II zrytmizowanym
za pomocg wartosci wykorzystanych w jej przebiegu (6semka i ¢wierénuta z kropka) oraz
ich odwrotnosci (¢wier¢nuta z kropka i 6semka) i polegaja na spiewaniu dzwickow skali
kolejno oraz naprzemiennie, w obu kierunkach, na samoglosce a. Ich celem jest opanowa-
nie gltosem poszczegélnych zwrotéw melodyczno-rytmicznych zastosowanych w minia-
turze oraz przygotowanie studentéw do stuchowej percepcji modusu II (Przyktad 5).

Przyktad 5. Cwiczenia wstepne do Miniatury I A. Zdrojek-Suchodolskiej
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Oparcie catej Miniatury I na skali (modus II) w melodii i harmonice oraz lapidarnos¢
pomystu konstrukcyjnego wplynely znaczaco na jednorodnos$¢ motywiczng przebiegu
(Przykiad 6). Podstawowym tworzywem utworu jest krdétka, dwudzwickowa komorka
motywiczna (oparta na interwale sekundy i rytmie 6semki i ¢wier¢nuty z kropka, czesto
przedluzonej) wprowadzana kolejno do wszystkich gloséw, a nastepnie wybrzmiewajaca
w akordzie opartym na dzwigkach skali, podczas ktorego nastepuje dostrajanie intona-
cyjne. Motyw ten przeprowadzany jest nastepnie przez poszczegdlne glosy w roznych
ukladach i konstelacjach i rozwijany momentami do wiekszych fraz muzycznych, tworzac
bogata, polifonizujacg tkanke muzyczna, falujacg zmienng dynamikg, harmonika i eks-
presja, prowadzac ostatecznie do zamierajacej, niemal akordowej cody.

G1L0Z (£) ¢ m 0ODINZIAZNW VINIDTIVLZSH ALSHILNON



KONTEKSTY KSZTALCENIAMUZYCZNEGO W 2 (3) 2015

22 | ANNA KEDZIERSKA

Przyktad 6. A. Zdrojek-Suchodolska, Messiaenada, Miniatura I, t. 1-10

I.
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Partie poszczegolnych gltosow, ze wzgledu na wykorzystanie w nich krétkich moty-
wow i fraz opartych na fragmentach skali, nie przysparzaja wiekszych trudnosci wyko-
nawczych, co umozliwia poswigcenie szczegdlnej uwagi na dostrojenie sie kazdego glosu
do reszty zespotu.

Utwor utrzymany w tempie andante, o silnej ekspresji, otwiera przed zespolem i dyry-
gentem szerokie mozliwosci ksztalttowania wyrazu, dynamiki i tempa (o czym $wiadcza
chociazby liczne zatrzymania przebiegu przez fermaty). Miniatura nie posiada tekstu
stownego, mozna jg wykonywac w formie wokalizy lub na wybranej samogtosce czy syla-
bie (autorka sugeruje samogtoske a).

Cwiczenia wstepne do Miniatury IT wprowadzaja w modus V, wyrdzniajacy sie wéréd
skal Messiaena malg liczbg dzwiekow i stosunkowo duzymi odleglo$ciami melodycznymi
w budowie (tercje wielkie) polaczonymi z pdttonami. Pierwsze ¢wiczenie polega na
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$piewaniu skali w réwnych warto$ciach rytmicznych, w kierunku wznoszacym i opadaja-
cym. W ¢wiczeniu drugim modus podzielony zostal na cztery mate komoérki melodyczne
oparte na sekundzie malej, przemieszczajacej sie po kolejnych dzwigkach skali, z wychyle-
niem w gore lub w dot. Obydwa przyklady utrzymane sg w takcie § i zawierajg wartoéci
rytmiczne wykorzystane w utworze. Realizowanie ¢wiczen wstepnych w zapisanym ryt-
mie i na sylabie porm ma ulatwi¢ wykonanie miniatury bez wczesniejszego przygotowania
(Przyktad 7).

Przyktad 7. Cwiczenia wstepne do Miniatury Il A. Zdrojek-Suchodolskiej
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Podobnie jak w Miniaturze I podstawowe pomysty konstrukcyjne Miniatury I to opar-
cie motywiki na krétkiej komorce melicznej (sekunda mata wychylona w gére lub w dot)
oraz fakturalne narastanie wprowadzanych w kolejnych glosach (i wymagajacych dostro-
jenia) pojedynczych dzwigkéw. Wyraznie uchwytne podobienstwa w sposobie ksztalto-
wania materialu obu miniatur wplywaja znaczaco na ich odbidr jako cyklu. Niezwykia
prostota linii melodycznej poszczegolnych glosow umozliwia wykonawcom zwrdcenie
pelnej uwagi na problematyke intonacji, zarowno w ukladzie linearnym (trudna intona-
cyjnie chromatyka, utrzymanie tego samego dzwieku przy zmieniajacej si¢ harmonii), jak
i w uktadzie wertykalnym (nietonalne, dysonujgce wspétbrzmienia). Falujacy zmienna,
subtelng ekspresja przebieg osigga swa kulminacje¢ w t. 13 (dynamika ff), prowadzac do
krotkiej cody.

Utwor utrzymany jest w tempie andantino i pelnym wdzigku, niemal tanecznym
charakterze, przy czym regularno$¢ metryczna przebiegu zostaje celowo zaburzona na
skutek wprowadzenia fermat wywolujacych efekt zatrzymania pulsu. Delikatnie liryczny
nastrdj wybranych fragmentéw rownowazy lekki, zartobliwy charakter calosci, wynika-
jacy z zastosowanych w miniaturze chwytéw fakturalnych oraz z uzytej w tekscie sylaby
pom (Przyklad 8).
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Przyktad 8. A. Zdrojek-Suchodolska, Messiaenada, Miniatura I, t. 1-7
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Cwiczenie wstepne do Miniatury III to modus IV transponowany od dzwieku e
w kierunku wznoszacym i opadajacym, zrytmizowany za pomoca synkopy w takcie j .
Zaréwno struktury melodyczno-rytmiczne, jak i tekst ¢wiczenia, opartego na sylabach
di bi di bi bam, przygotowuja do wykonania miniatury o analogicznych cechach przebiegu
(Przyklad 9).

Przyktad 9. Cwiczenia wstepne do Miniatury Ill A. Zdrojek-Suchodolskiej
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Utwor oparty jest na motywie wykorzystujacym fragment skali (modus IV w trans-
pozycji). Pelni on funkcje tematu, ktory pojawia si¢ kolejno we wszystkich glosach (A, S,
T, B) w sposéb imitacyjny od dzwieku e (A, B) lub ais (S, T), w relacji trytonu. Kazdy
pokaz tematu powoduje rozszerzenie faktury oraz wolumenu brzmienia, az do pel-
nej czterogtosowosci w dynamice forte, z wykorzystaniem krotkich, polifonizujacych
motywdéw. Ostatni pokaz tematu, zaprezentowany w sposéb silny i zdecydowany przez
wszystkie gtosy unisono w taktach 13-14 doprowadza do chwilowego zerwania przebiegu
(fermata), a nastepnie krotkiej, dynamicznej cody. W calosci panuje faktura polifoniczna
i polifonizujaca.

Najwazniejszym problemem wykonawczym miniatury jest szybkie tempo, utrudnia-
jace w znacznym stopniu utrzymanie wlasciwej intonacji: dotyczy to zaréwno budowy
tematu, opartego gléwnie na chromatyce, linii melodycznych poszczegdlnych glo-
sow, zawierajacych poltony i skoki interwalowe, jak i struktur wertykalnych przebiegu
(Przykiad 10).

Utwor utrzymany jest w tempie con moto i posiada zywy, ruchliwy i wesoty charakter,
podkreslony dodatkowo przez warstwe stowna (di bi di bi bam).

Przyktad 10. A. Zdrojek-Suchodolska, Messiaenada, Miniatura lll, t. 1-11
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PODSUMOWANIE

W autorskim zestawie zadan zrealizowanych w I czgsci projektu odnalez¢ mozna pewne

dalekie odniesienia do pracy metodycznej szwedzkiego kompozytora Larsa Edlunda

Kérstudier [1983], bedacej zbiorem ¢wiczen i utworédw przeznaczonych na chér mieszany

(lub inny) i wprowadzajacych w zagadnienia perfekcyjnego i $wiadomego wykonawstwa

muzyki XX wieku (rozwijanie umiejetnosci czytania nut glosem i praca nad intonacja

w oparciu o nowoczesny material dzwigkowy i metrorytmike). Do najwazniejszych celow

dydaktycznych wyznaczonych w I czgsci projektu nalezy zaliczyc¢:

o  ksztalcenie poczucia pulsu i rytmu,

o  ksztalcenie stuchu harmonicznego,

«  rozwijanie wyobrazni muzycznej i umiejetnosci intonowania struktur dzwiekowych,

«  ksztaltowanie intonacji,

o  ksztalcenie refleksu i umiejetnosci szybkiej orientacji w partyturze muzycznej,

«  rozwijanie umiejetnosci pracy w zespole muzycznym oraz zbiorowego muzykowania,

o  praktyczne opanowanie lub utrwalenie wiedzy teoretycznej (z zakresu skal muzycz-
nych, harmoniki dur-moll i nowoczesnej, technik kompozytorskich, form muzycz-
nych itp.).

Przedstawione powyzej utwory opracowane zostaly przez autorki i wymagaja ujed-
nolicenia edycyjnego w przypadku przygotowania do druku. Mozna mie¢ nadzieje, ze
nowe zadania, wprowadzane obecnie pilotazowo na zajecia ksztalcenia stuchu i czytania
nut glosem w poznanskiej Akademii Muzycznej, znajdg uznanie w srodowisku muzycz-
nym i przyczynig si¢ do rozwijania umiejetnosci praktycznych oraz wyobrazni i muzykal-
nos$ci mtodych adeptéw sztuki.
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Czytanie nut glosem w procesie ksztatcenia stuchu muzycznego

Sight-singing in the process of musical ear training -
didactic and artistic dimensions of a compositional project

SUMMARY:

Sight-singing plays an important role in ear training of a prospective professional musician
and teacher of various music disciplines. Modern ear-training methodology especially em-
phasizes the need for integrating theoretical knowledge with musical practice and highlights
its artistic aspect, e.g. through grounding the whole didactic process on the compositional
output from different epochs, contemporary music in particular.

The article presents a compositional project, initiated in 2014, aimed at ear-training didac-
tics. As a result of it, two collections of miniatures for sight-reading are to be created. What is
more, music academy students are expected to be fostered in their active studies on native
artistic output in order to familiarize themselves with a contemporary composer’s techniques
during collective music-making. Selected exercises and pieces, realized within part | of the
project, are presented and described in the publication.

KEYWORDS: music education, ear training, sight-reading, contemporary composers’ artistic
output.
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