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STRESZCZENIE:

Artykut koncentruje sie wokét problematyki komunikacji pedagogicznej na lek-
cjach muzyki w obszarze szkolnictwa powszechnego. W artykule wskazano ce-
chy ksztatcenia muzycznego oraz przedstawiono wyniki badan gustu muzycz-
nego gimnazjalistow.

Ankieta ztozona byfa z pytan otwartych, dotyczacych samych upodoban mu-
zycznych respondentédw wraz z uzasadnieniem wyboru preferowanych rodza-
jow muzycznych, stosunku do lekcji tego przedmiotu w szkole, a takze sposobu,
w jaki chcieliby te lekcje odbywac.

Odpowiedzi postuzyty analizie obecnej sytuacji przedmiotu,muzyka”w szko-
tach gimnazjalnych i jej konfrontacji z oczekiwaniami uczniéw. We wnioskach
zasugerowano zmiane komunikacji miedzy nauczycielem i uczniami, co umoz-
liwi nie tylko wyjscie naprzeciw uczniowskim oczekiwaniom, ale takze umocni
autorytet pedagoga.

Tekst taczy w sobie zagadnienia z obszaru pedagogiki, edukacji muzycznej,
relacji nauczyciel - uczen.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, komunikacja pedagogiczna, gust
muzyczny, uczen gimnazjum.
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ZAMIAST WSTEPU

Popularna sentencja facinska przekonuje, ze o gustach nie nalezy dyskutowa¢. W mysl tego
powiedzenia w ponizszym artykule nie bede prezentowala krytyki uczniowskich upodo-
ban muzycznych ani nie podejme proby ich warto$ciowania, ale wykorzystam wypowiedzi
gimnazjalistéw do konfrontacji sytuacji nauczania muzyki w szkotach ogélnoksztalcacych
z wymaganiami, celami, standardami formutowanymi w programach edukacyjnych tego
przedmiotu [Biatkowski 2010]. Badania postuzg takze aktualizacji zebranych danych na
temat zrodet braku zainteresowania muzyka klasyczng wsréd uczniéw gimnazjum.

Przegladajac wypowiedzi na temat upodoban muzycznych mlodziezy w mediach
spotecznosciowych, natrafitam na specyficzny nagléwek: Gimnazjalisci jako wyznacznik,
czego nie stuchac'. Poczatkowo wywotal on rozbawienie, jednak postanowilam zbada¢, czy
moi uczniowie faktycznie wyznaczajg antytrendy w dziedzinie preferencji muzycznych
i co moge zrobi¢, aby uwrazliwic ich na pickno muzyki oraz zacheci¢ do krytycznego spoj-
rzenia na t¢ dziedzine sztuki. Postanowilam takze zbada¢ poziom wzajemnej komunikacji
miedzy mng - nauczycielem - a moimi uczniami.

Badania dotycza preferencji i roli muzyki w zyciu mlodych ludzi. Istotnym aspek-
tem byto wskazanie, jakie dzialania mogg ukierunkowal te zainteresowania oraz jakie
czynniki i aktywnosci mogg wspomoc proces otwierania sie mtodziezy na kulture i sztuke
muzyczng.

Ponizej koncentruje si¢ nie na samych badaniach - wnioski z tychze konfrontuje
z aktualng sytuacjg przedmiotéw artystycznych w obszarze nauczania powszechnego.
Ponadto polem rozwazan bedzie kategoria komunikacji pedagogicznej, ktérej dopelnie-
niem s3 wyniki przedstawione ponizej. Przeprowadzone badania mialy na celu przede
wszystkim usprawnienie procesu porozumiewania si¢ z podopiecznymi na drodze wza-
jemnego interpretowania tresci o charakterze muzycznym, zmiana relacji na osi nauczy-
ciel-uczen oraz proba wyposazenia mlodziezy w narzedzia, ktérymi moga ocenia¢ muzyke
i wybierac te o wysokich walorach estetycznych.

MUZYKA W GIMNAZJUM - ZALOZENIA KONTRA RZECZYWISTOSC

Wiele dyskusji dotyczacych sytuacji nauczania muzyki w szkolnictwie powszechnym
toczy si¢ obecnie w atmosferze zniechecenia i rezygnacji [Jakubowski 2001]. Postuluje si¢
calosciowe i wielostronne zmiany w zakresie ksztalcenia muzycznego, podkreslajac
w szczegolnosci potrzebe reformy ksztalcenia nauczycieli tego przedmiotu [Sacher
2012]. Stuszne zalozenia istniejacych i obowigzujacych przepiséw dotyczacych procesu
nauczania i uczenia si¢ muzyki w szkolnictwie ogélnoksztalcagcym w zderzeniu rzeczy-
wisto$cig pozostajg literalnym zapisem zalecen, ktorych zrealizowanie praktycznie nie
jest mozliwe. Lekcje muzyki, nazywane przez uczniow, lecz takze przez nauczycieli, ,,lek-
cjami relaksacyjnymi’, ,,czasem wolnym’, ,,przerwa w nauce” nie sg traktowane na réwni
z innymi przedmiotami szkolnymi. Ten stosunek do nauki przedmiotéw artystycznych
w szkolach ogolnoksztalcacych jest wynikiem wielu niefortunnych decyzji w zakresie
reorganizacji ksztalcenia muzycznego na przetomie ostatnich dziesiecioleci XX wieku.
Zaowocowaly one nie tylko obnizeniem rangilekcji muzyki, ale rowniez zmiang koncepcji

' http://forum.magazyngitarzysta.pl/viewtopic.php?f=17&t=12349&p=187052, dostep: 28.03.2014.
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ksztalcenia nauczycieli tych przedmiotéw w uczelniach wyzszych [Rondomanska 2006].
Konsekwencja tych przeobrazen jest schematyczne i stereotypowe realizowanie tresci
programowych przez pedagogéw muzyki, nierzadko nie posiadajacych podstawowych
umiejetnosci niezbednych do nauczania, nie wspominajac o animacji Zycia muzycznego
w szkole poprzez prowadzenie zespotéw muzycznych lub wlasng aktywnos$¢ muzyczng.
Znacznie cze$ciej problem ten dotyczy pedagogdw zajmujacych sie nauczaniem na pozio-
mie wczesnoszkolnym niz na wyzszych szczeblach edukacji [Gozdecka 2008].

Wyksztalceni i odpowiednio przygotowani do pracy nauczyciele muzyki borykaja sie
réwniez z innymi problemami. Dyrektorzy szkot nie sg w stanie zapewni¢ im realizacji
catego pensum w jednej placéwce, co znacznie utrudnia organizowanie zycia artystycz-
nego, ktore skupia sie przeciez wokot najwazniejszych wydarzen przewidzianych w roku
szkolnym. Mimo wyraznego zalecenia w podstawie programowej, o prowadzeniu lekcji
muzyki w odpowiednio wyposazonych pracowniach, te cz¢sto odbywajg sie¢ w przypad-
kowych salach nie przystosowanych do tego typu zaje¢. Utrudnia to prace nauczyciela,
ale przede wszystkim sprawia, ze uczniowie niechetnie podejmujg dzialania zwigzane
z ekspresja artystyczna, tatwo si¢ dekoncentruja, co nie sprzyja wlasciwemu odbiorowi
zaréwno tre$ci muzycznych, jak i pozamuzycznych?.

Na niekorzy$¢ ucznidow dziala takze przeznaczony na ksztalcenie muzyczne czas.
Jedna godzina lekcyjna w tygodniu, na ktdérg uczeszcza uczen jedynie w ciggu jednego
roku nauki w gimnazjum, prowadzona nawet z najwig¢kszg starannoscig, nie zagwarantuje
osiagnigcia takiej wiedzy i takich umiejetnosci, aby stat si¢ on ,,swiadomym wykonawca
i odbiorcg muzyki oraz uczestnikiem kultury muzycznej”. Dodatkowo nalezy wzig¢ pod
uwage ksztalcenie ucznia w tym zakresie na wczesniejszych etapach edukacyjnych: jego
obecnos¢, jakosc i efekty [Weiner 2004].

Wszystkie opisane powyzej czynniki stanowig bez watpienia przeszkode dla rozwoju
kompetencji muzycznych uczniéw. Jednak to wlasnie w czasie trwania nauki w gim-
nazjum dziecko zmienia si¢ najbardziej. Ten okres to przeciez przedsionek dorostosci,
przygotowanie do podjecia najwazniejszych decyzji odnosnie do wyboru drogi zawodo-
wej, takze zyciowej. To wlasnie nauka w gimnazjum powinna by¢ czasem intensywnego
i wielostronnego rozwoju, powinna stwarza¢ mozliwo$¢ doswiadczania i sprawdzania si¢
w roznych dziedzinach, nabywania istotnych umiejetnosci, ksztaltowania odpowiednich
postaw, w tym nauka krytycznej oceny otaczajacego $wiata [Manturzewska, Kaminska
1990, s. 45]. Tymczasem szkotly gimnazjalne, w szczegoélnosci te utworzone przy liceach,
zorientowane sg na specjalizacje kierunku ksztalcenia poprzez profilowanie klas, wyzna-
czajac juz na poczatku okreslong droge, ktérg ma podazac uczen. Jest to dzialanie celowe,
zmierzajace do wzmocnienia pozycji szkoty wsrdd innych placowek przez nacisk na osig-
ganie wysokich wynikéw z okreslonych przedmiotow, co daje szkole wymierne zyski, pla-
sujac ja na wysokich pozycjach rankingowych. Takie rynkowe podejscie do ksztalcenia
mlodziezy gimnazjalnej sprawia, ze potencjal rozwojowy ucznia plynie wczesniej wyzna-
czonym nurtem, spychajac jego zainteresowania lub talenty na margines czasu wolnego.

> Wypowiedzi nauczycieli muzyki [w:] Jak tu zy¢, nauczycielu muzyki? Jak zy¢?, ,Wychowanie Muzycz-
ne” 2014/1, http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_47.html, dostep: 3.04.2014.

> Podstawa Programowa z komentarzami, tom 7, s. 25-37, http://liceum.magellanum.edu.pl/wp-
content/uploads/tom_7.pdf, dostep: 28.03.2014.
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Uczen z kolei juz na tym etapie edukacji obligowany jest do wykonywania licznych obo-
wigzkowych prac i ¢wiczen, czesto wykorzystywanych jako element rywalizacji. Nie da si¢
ukry¢, ze barierg w uczeniu muzyki w gimnazjach sg takze tak zwane problemy wycho-
wawcze, ktore pochlaniaja ogromny procent energii nie tylko nauczycieli tego przed-
miotu, lecz wszystkich pedagogéw. Rozwigzywanie ich lezy jednak w gestii prowadzacego
przedmiot, ktorego zadaniem jest nie tylko uczy¢, lecz takze wychowywa¢, szczegdlnie
gdy chodzi o uczestnictwo w zyciu kulturalnym.

GIMNAZJALISTA - (NIE)SAMODZIELNY UCZESTNIK KULTURY MUZYCZNE)J?

Od reformy oswiaty wprowadzajacej system trzystopniowy w szkolnictwie, czyli od
momentu powstania trzyletnich gimnazjow, mija wlasnie pietnascie lat. W tym okre-
sie uksztaltowal sie model ucznia-gimnazjalisty. Analizujgc wypowiedzi internautéw na
forach internetowych czy sensacyjne tytuly tabloidéw, mozna wywnioskowa¢, ze mio-
dziez w tym wieku jawi si¢ w nich jako grupa pozbawiona nie tylko gustu muzycznego, ale
réwniez nieposiadajgca zadnych wartosci.

W badaniach socjologicznych przeprowadzonych w 2010 roku odnalez¢ mozna kilka
zasadniczych cech polskiego gimnazjalisty’. Warto przytoczy¢ wnioski, ktore wydaja
sie istotne dla zagadnien rozwijanych w ponizej przedstawionych analizach wlasnych.
Po pierwsze, uczen polskiego gimnazjum dobrze odnajduje sie zaréwno w $rodowisku
rodzinnym, jak i réwiesniczym. Ceni sobie mozliwo$¢ rozmawiania z rodzicami na kazdy
temat, identyfikuje si¢ z najblizszg rodzing. Utrzymuje dobre stosunki z otoczeniem -
badania wykazaly brak takich uczu¢ jak wrogos¢ czy nieche¢¢, chociaz wskazaly jedno-
cze$nie obecno$¢ agresji oraz rywalizacji wsrod mlodziezy na tym etapie ksztalcenia.
Gimnazjalista nie kieruje si¢ w postepowaniu sztywnymi zasadami, nie potrafi takze
wskaza¢ fundamentalnych dla niego wartos$ci zyciowych. Nie wzoruje si¢ on na autoryte-
tach, nie posiada idoli, ceni sobie indywidualno$¢. Do szkoly i edukacji odnosi sie nega-
tywnie, zarzucajgc im zbyteczny formalizm. Uczen gimnazjum dziala spontanicznie, nie
planuje swojej pracy. Nie preferuje jednej, okreslonej grupy przedmiotéw szkolnych, ale
ceni lekcje przeprowadzone w ciekawy sposob. Gléwnym zrodlem jego wiedzy jest inter-
net, jednak informacje uzyskane z tego zrédla traktuje bezkrytycznie.

Muzyka istnieje w kulturze jako istotny skladnik ludzkiej egzystencji. Jest czynni-
kiem, ktéry wplywa na ludzkie relacje, wigzi spoleczne, nawet determinuje sposob ubie-
rania. Jest ,jednym z podstawowych kanaléw komunikacji miedzyludzkiej: dostarcza
sposobu, dzieki ktéremu ludzie moga przekazywac i dzieli¢ si¢ swoimi emocjami, inten-
cjami, warto$ciami” [Lawendowski 2011, s. 18]. Muzyka jest jednym z najpopularniej-
szych tematéw rozmoéw. Z tego powodu zajmuje istotne miejsce réwniez w zyciu ucznia
gimnazjum, ktéry znaczng ilo$¢ wolnego czasu poswigca stuchaniu ulubionej muzyki lub
jest zainteresowany jej wykonywaniem. Niestety ,wrazliwo$¢ muzyczna mlodziezy, jej
otwarta postawa wobec sztuki, che¢ pelniejszego zrozumienia, rzadko bywa wzbogacona
solidng wiedzg” [Smolenska-Zielinska 1997, s. 75].

* Badania udostepnione na stronie internetowej, http://www.eksoc.uni.lodz.pl/is/doc/gimnazjalista.
pdf, dostep: 2.04.2014. Projekt badawczy zrealizowany pod opieka dr A. Kacperczyk w Instytucie Socjologii
Uniwersytetu Lodzkiego.



Refleksja o komunikacji pedagogicznej uczniéw i nauczyciela na lekcjach muzyki. Komunikat z badan | 119

Czynnikiem stymulujacym rozwoj osobowosci w wyborze konkretnych preferen-
¢ji muzycznych jest wiek [Lawendowski 2011, s. 248]. Innym elementem, ktéry wplywa
na formowanie si¢ upodoban muzycznych, jest funkcja przypisywana muzyce. Mlodziez
utozsamia muzyke z uczuciem przyjemnosci, odpoczynku, relaksu, pozbawiajac ja tym
samym funkcji poznawczej [Uchyta-Zroski 1999, s. 135]. Z tego powodu znacznie atrak-
cyjniejszg i czgéciej wybierang przez wskazang grupe wiekowg jest muzyka rozrywkowa,
popularna. Rodzaj ten, cho¢ obecny w programach ksztalcenia muzycznego w szkolnic-
twie ogolnoksztalcacym, funkcjonuje w nim ciagle jako ciekawostka, dopetnienie domi-
nujgcej muzyki klasycznej.

Jak stusznie zauwaza Maria Przychodzinska, ,muzyka popularna towarzyszaca
zabawie, taneczna, piesni, piosenki — istniala w kazdej epoce i istnieje wspolczesnie”
[Przychodzinska 1997, s. 19]. Za wyborem tego wiasnie typu muzyki przez uczniow
(ale takze i przez nauczycieli!) przemawiajg juz same jej cechy: prostota formy, objawia-
jaca si¢ czesto intensywna rytmizacja, $piewna, urokliwa melodia, wieloznaczeniowos¢.
Kwestig dyskutowang nie sg jednak powyzej wymienione wskazniki muzyki popular-
nej, ale sztuka wlasciwego wyboru z punktu widzenia rozpoznawania wartosci dzieta
[Jakubowski 2006, s. 51]. Dodatkowym atutem, z ktérym muzyce klasycznej trudno
konkurowa¢, jest podporzadkowanie muzyki popularnej kulturze obrazkowej [Mika
2005, s. 120]. To wszystko sprawia, ze uczniowie w kontakcie z muzyka klasyczng tatwiej
asymiluja informacje dotyczace tta historycznego, zycia i dorobku wykonawcy, powstania
i pierwszego wykonania dziela czy towarzyszace tym wydarzeniom anegdoty. By¢ moze
dlatego duza grupa nauczycieli czyni tego typu wiedze gtéwnym celem ksztalcenia tego
przedmiotu w gimnazjum, postugujac si¢ przy tym metoda wykladowa, usuwajac lub
minimalizujac inne aktywno$ci muzyczne ucznia, jak analizowanie tekstow kultury czy
ekspresja. Zapominaja, ze ,bohaterem lekcji muzyki ma by¢ zawsze muzyka™. Pedagodzy
nie dostrzegaja nowatorskich metod popularyzacji wiedzy, jakie wykorzystuja propaga-
torzy muzyki rozrywkowej, ktére moga okazac¢ sie skuteczne réwniez dla popularyzacji
kultury tzw. wysokiej [Michalak 2011, s. 112].

Bazujac na wilasnych doswiadczeniach, moge stwierdzi¢, ze wspdlczesnego ucznia
charakteryzuje otwartos$¢ i ciekawo$¢ poznawcza. Odpowiednia postawa nauczyciela,
objawiajaca si¢ miedzy innymi dostosowaniem formy przekazu lub traktowaniem uczniéw
jako partneréw w dialogu muzycznym, moze przyblizy¢ obie strony do osiggniecia wyzna-
czonego celu: dojrzalej samodzielnosci w uczestniczeniu w kulturze muzyczne;.

KOMUNIKACJA PEDAGOGICZNA W EDUKACJI MUZYCZNE)J

Wisréd wielu typéw komunikacji istnieje takze komunikacja pedagogiczna, ktéra doty-
czy relacji nauczyciela i jego uczniow w okreslonych sytuacjach szkolnych. Na jej cechy
wskazala Ko¢-Seniuch [1995], podkreslajac szczegélnie dynamicznos$¢ i zmiennos¢ pro-
cesualnego charakteru komunikacji, a takze jej zaleznos¢ od celow i potrzeb edukacyjnych
czy kontekstow pedagogicznych. Autorka zawarta definicj¢ tego rodzaju komunikowa-
nia si¢ w réwnaniu: komunikacja = tre$¢ + relacje edukacyjne. Ponadto jako wazne cechy

> Trudno jest by¢ nauczycielem muzyki... Rozmowa z prof. dr. hab. Leonem Markiewiczem o edukacji
muzycznej i autorytetach, http://www.wychmuz.pl/artykul_ar_43.html, dostep: 3.04.2014.
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Ko¢-Seniuch wskazala tez samoswiadomos¢ i samowiedze nauczyciela, poznawanie sie-
bie czy warto$ciowanie. Poza przekazem werbalnym i niewerbalnym umiescila w pojeciu
umiejetnosci komunikowania sie takze zdolno$¢ stuchania, ktérg rozumie jako ,,empa-
tyczny kontakt z uczniem” [Ko¢-Seniuch 1995, s. 154-155]. Cechg réznigcg komunikacje
pedagogiczng od innych rodzajéw porozumiewania si¢ miedzy ludzmi jest intencjonal-
no$¢ oddziatywan nauczyciela na podopiecznych [Ko¢-Seniuch 1995, s. 127].

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o koniecznosci posiadania przez nauczyciela
szczegolnych kompetencji komunikacyjnych, ktére Czerepaniak-Walczak rozumie jako
swyuczalne dynamiczne mozliwo$ci nauczyciela-wychowawcy, umozliwiajgce mu samo-
ekspresje i rozumienie innych oraz §swiadomg gotowos¢ do konfrontowania i weryfiko-
wania wlasnych opinii i dotychczasowych znaczen” [Czerepaniak-Walczak 1997, 98].
Natomiast wedtug Suswitto sg to: szybka reakcja na to, co dzieje si¢ w grupie, zachowanie
odpowiedniego dystansu emocjonalnego, otwartos¢ i elastycznos¢ w podejsciu do wyko-
nywanych zadan [Suswitto 2004, s. 80].

Moja refleksja na temat umiejetnosci porozumiewania si¢ z uczniami podczas lekcji
muzyki doprowadzita mnie do punktu, w ktérym nie tylko chce stucha¢ i poznawa¢ mio-
dych ludzi oraz ich muzyczne fascynacje, ale takze chciatabym modyfikowa¢ styl mojej
pracy, aby wzmocnic relacje z wychowankami i wraz z nimi budowac¢ katalog muzycznych
i pozamuzycznych znaczen w celu tworzenia wspdlnoty wartosci i pogladow.

GUST MUZYCZNY UCZNIOW GIMNAZJUM W BADANIACH

Praca nauczyciela przedmiotow artystycznych, w tym muzyki, wiaze si¢ z nieustannym
poszukiwaniem balansu mig¢dzy tym, co formalne, wymagane, ujete w cele i standardy,
a tym, co budzi i rozwija wrazliwo$¢, uczucie wolnosci, samodzielnosci, otwartosci.
»Ksztalcenie muzyczne powinno zawsze prowadzi¢ ku rozwojowi wrazliwosci artystycz-
nej, emocjonalnej, intelektualnej, ku swiadomosci wartosci i samodzielnosci wartoscio-
wania, bez ktérych to cech umystu tak podkreslane dzi§ prawo wolnosci wyboru tresci
kultury — w naszym skomplikowanym, wielopoziomowym $wiecie wartosci — pozostaje
pozorne” [Przychodzinska 1997, s. 26]. Czy ksztalcenie muzyczne w szkole powszechnej
nie nabiera wlasnie symptomow pozornosci? Z jednej strony znajduje si¢ edukacyjna rze-
czywistos¢, ktora wttacza w ramy, wymusza schematyczno$¢ i odtworczo$¢, podporzad-
kowuje wzorcom i stereotypom (np. metodycznym), a z drugiej strony stoi uczen - chetny
do dialogu, spotkania, ale moze niesmialy, bo po prostu nie posiadajacy wiedzy i kompe-
tencji na takim poziomie, by odwazy¢ sie na komentowanie zjawisk muzycznych.

Stalym elementem pracy pedagoga powinny by¢ badania gustu, zainteresowan i pre-
ferencji muzycznych uczniow. Pozwoli to na uniknigcie bledéw popelnianych przez bez-
refleksyjne nasladowanie ,,autorytetow” i otworzy droge do wybrniecia z trudnej sytuacji,
w jakiej znalazt si¢ nauczyciel i jego przedmiot. Pytanie o to, co uczen chcialby robi¢, co
lubi, co go fascynuje i pociaga, w czym czuje sie ,mocny’, stawia go w relacji partnerskiej
w stosunku do nauczyciela, u§wiadamia mu najwazniejsze cele ksztalcenia, pozwala mu
sta¢ si¢ samodzielnym. Ma on takze wplyw na wybdr tresci ksztalcenia, na mozliwos¢
okreslenia swojego stanowiska, gdzie to, co powie, zostanie wziete pod uwage przy kon-
struowaniu zaje¢. Przeciez, aby méwic, trzeba by¢ stuchanym. Jesli ma sobie pozwoli¢
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na $wiadome uczestnictwo w kulturze, musi przede wszystkim nauczy¢ si¢ samodzielnie
mysle¢: analizowac, krytykowad, warto$ciowac, wybiera¢. W konsekwencji tego nauczy-
ciel daje dziecku mozliwo$¢ samokontroli w ocenie swoich osiagnie¢ oraz rzeczywistych
postepéw w edukacji, rowniez muzycznej.

Wielu pedagogéw-muzykow czuje intuicyjnie, ze konieczne sg zmiany, ktére musza
zaj$¢ w sali lekcyjnej, w nauczycielu i w uczniu. Tylko takie dzialanie spowoduje zmiane
myslenia o lekcjach muzyki w szkole powszechnej w spoteczenstwie.

Przedstawione ponizej wyniki badan oraz wnioski korespondujg z wynikami wcze-
$niejszych badan tego problemu. W opracowaniu Grusiewicza na temat zainteresowan
muzycznych uczniéw takze zaznaczono, ze mlodziez starszych klas szkoly podstawowe;j
charakteryzuje pozytywny stosunek do muzyki jako dziedziny Zycia. Te same badania pod-
kreslaja, ze dzieci chetnie oddajg sie stuchaniu muzyki, deklarujg przynalezno$¢ do zespo-
téw muzycznych. Nieche¢ do muzyki wykazuje niewielki procent badanych [Grusiewicz
2002, s. 163].

Réwniez w badaniach Manturzewskiej zaznaczono, ze mlodziez poswigca bardzo
duzo czasu na stuchanie muzyki oraz chetnie podjetaby nauke gry na instrumencie.
Przebadani uczniowie wybierajg muzyke rozrywkows czgsciej niz klasyczng. Trzeba takze
zwrdci¢ uwage na jeden z wazniejszych wnioskow plynacych z tych badan, zwigzanych
w moim mniemaniu z zagadnieniem komunikacji pedagogicznej, mianowicie ze ,,szkota
nie zaspokaja w pelni oczekiwan i potrzeb mtodziezy” [Manturzewska 2002, s. 230-231].

Inne badania [Szubertowska 2008, s. 114] podkreslaja, ze uczniowie chcg podczas
lekcji muzyki mie¢ kontakt takze ze swoim ulubionym gatunkiem muzycznym.

Badania przeprowadzono wsréd uczniéw jednego ze szczecinskich gimnazjow,
w ktérym wiodacymi przedmiotami sg jezyk angielski oraz blok przedmiotéw przyrod-
niczych. Gimnazjum utworzono przy liceum w miescie - LO nr 5, polozonym w dziel-
nicy Niebuszewo-Bolinko. Liczba uczniéw nie przekracza 200 oséb, szkota szczyci sie
swoja kameralnoscia. Do gimnazjum nr 46 przyjmowani sg uczniowie z bardzo dobrymi
wynikami w nauce, ktérzy dodatkowo osiaggna pozytywne wyniki podczas egzamindw
rekrutacyjnych. Srodowisko szkolne charakteryzuje pozytywny stosunek do muzyki
jako elementu zycia kulturalnego placéwki. Wszelkim dzialaniom zwigzanym z muzy-
kowaniem (np. wystepom z okazji Migedzynarodowego Dnia Muzyki, wspolnemu $pie-
waniu w ramach obchodéw Dnia Niepodlegtosci czy Dnia Edukacji Narodowej oraz
Dnia Teatru, dziatalnos$ci kota wokalnego) towarzysza entuzjastyczne reakcje zaréwno
ze strony ucznidw, jak i nauczycieli.

Mlodziez dobrowolnie wzieta udzial w badaniach. Uczniowie wypetnili anonimowo
ankiety, w ktorych deklarowali i opisywali swoje upodobania muzyczne. Istotne byly tez
odpowiedzi dotyczace sposobu prowadzenia zajec lekcyjnych oraz rodzaju muzyki, ktéry
chcieliby lepiej poznac.

Badania przeprowadzono na przelomie lutego i marca 2014 roku wsérod obec-
nych w szkole gimnazjalistow czterech oddzialéw. Grupe respondentéw (117) stanowili
uczniowie pierwszych oraz drugich klas gimnazjum, zaréwno chlopcy (48), jak i dziew-
czeta (69). Uczniowie uczeszczali w tym czasie na lekcje muzyki oraz na zajecia arty-
styczne. Okoto 10% badanej grupy uczgszczalo jednoczesnie na zajecia popotudniowe
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w szkotach muzycznych na terenie miasta, a prawie 12% brato udzial w dodatkowych
zajeciach pozalekcyjnych o charakterze muzycznym.

Ankieta zlozona byla z pytan otwartych, dotyczacych samych upodoban muzycz-
nych respondentéw wraz z uzasadnieniem wyboru preferowanych rodzajéw muzycz-
nych, stosunku do lekcji tego przedmiotu w szkole, a takze sposobu, w jaki chcieliby
te lekcje odbywaé. Podczas przeprowadzania badania celowo pominieto nazwe ,lekcje
muzyki’, aby uczniowie w sposob bezposredni okreslili swoje stanowisko do prowa-
dzacego oraz przedmiotu. Pytania kierowane do respondentéw zbudowano, uzywajac
basniowej metaforyki, gdyz prowadzgcemu badanie zalezalo na pominieciu doswiadczen
i skojarzen zwigzanych z lekcjami muzyki realizowanymi w toku poprzednich etapow
edukacyjnych (np. Wskutek czaréw jednego z poteznych magow, zniknety wszystkie zasady,
reguty i kanony. Wyobraz sobie Swiat, w ktorym nie istnieje podzial na przedmioty szkolne,
a kazdy sam wybiera, czego i kiedy chce sig uczyc¢). Uczniow poproszono o wyobrazenie
sobie sytuacji, gdy nie istnieje ani podzial na przedmioty szkolne, ani gatunki muzyczne.
Nie istnieje zaden kanon ani reguly rzadzace tresciami przekazywanymi uczniom przez
nauczycieli. Ankietowanych poproszono, aby przeniesli si¢ w §wiat fantazji i wyobrazili
sobie szkote, w ktorej sami sg decydentami w kwestiach dotyczacych repertuaru i aktyw-
no$ci muzycznych. Narzedzie badawcze skonstruowano w ten sposoéb, aby uczniowie
mogli udzieli¢ wiecej niz jednej odpowiedzi. Wyniki przyporzadkowano nastepujacym
kategoriom: gatunki muzyczne preferowane przez ucznidw, gatunki muzyczne przezna-
czone do stuchania podczas lekcji muzyki oraz najczgsciej wybierane formy aktywnosci
muzycznych.

Wiekszo$¢ respondentéw (97,58%) zadeklarowala, ze podczas lekcji muzyki wola-
taby stucha¢ muzyki popularnej. Wsréd najczesciej wymienianych gatunkéw znalazly sie
rock (66,66%), pop (40,17%), metal (32,47%), rap (20,51%) i hip hop (17,94%).

Rys. 1. Gatunki muzyczne preferowane przez uczniéow
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Zrédto: Opracowanie wtasne
Nie oznacza to jednak, Ze uczniowie zupelnie zrezygnowali z muzyki klasycznej — az

29,91% ankietowanych wymienito wlasnie ten rodzaj muzyki jako interesujacy do stuchania
podczas zaje¢. Duza grupa ucznidéw (26,49%) zaproponowala poznawanie réznorodnych
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gatunkow muzycznych, tworcow i wykonawcow, zastrzegajac jednak zachowanie rownych
proporcji miedzy muzyka klasyczng a rozrywkowa. Prawie wszyscy ankietowani (93%)
pod pojeciem ,,muzyki wspolczesnej” rozumieli rodzaj muzyki rozrywkowej wykonywa-
nej obecnie, pomijajac zupelnie muzyke wspolczesng wysoka. W odpowiedzi na pytanie
dotyczace sposobu i miejsca kontaktu z preferowanym rodzajem muzyki uczniowie naj-
czesciej wskazywali internet. W ksztaltowaniu muzycznego gustu ogromng role odgry-
waly takze radiowe listy przebojow, gdyz to ten nosnik byl najczesciej wskazywany jako
opiniotworczy.

Odpowiedzi na pytanie dotyczace najczesciej wybieranego i stuchanego rodzaju
muzyki zestawiono z wynikami dotyczacymi gatunkéw muzycznych, jakie uczniowie
wybraliby do pracy podczas lekcji. Wéréd uzyskanych rezultatéw dominowata muzyka
popularna, w tym wspomniane wyzej gatunki. Wéré6d czynnikéw przemawiajacych za
wyborem takiego, a nie innego rodzaju, wystepowaty kolejno: tekst (42,73%), brzmienie
(31,62%), wplyw na sfer¢ emocjonalng (25,64%), melodia (17,09%), funkcja relaksacyjna
muzyki (11,96%). Niemal polowa (43,58%) gimnazjalistoéw chciataby poswigci¢ czas lek-
cji muzyki na jej stuchanie, z czego jedna trzecia pragnetaby mie¢ wptyw na dobdr reper-
tuaru. Nieco mniej ucznidéw jako gtéwne formy aktywnos$ci muzycznych wskazuje $piew
(40,17%, z zastrzezeniem dobrowolnosci), realizacje instrumentalng prostych utwordw
(35,04%), nauke gry na instrumentach (12,82%). Mtodziez wskazywala wiele form aktyw-
nego kontaktu z kulturg muzyczna, ktére pragneliby realizowac. Respondentéw usatys-
fakcjonowalyby rozmowy o muzyce (5,98%), odwiedziny instytucji z nig zwigzanych
(6,83%), uczestniczenie w zespotach muzycznych (4,27%). Wielu ankietowanych pozby-
loby sie ocen, sprawdzianéw, zadan domowych (30,76%). Bardzo maly procent uczniéw
przeznaczylby lekcje muzyki na inne czynnoéci, nie zwigzane z tg dziedzing lub na ,,nic-
nierobienie” (1,70%).

Rys. 2. Preferowane formy aktywnosci muzycznej
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Poza otwartoscia i checig kontaktu z muzyka w szkole najbardziej zaskakuje swiado-
mos¢ uczniéw dotyczaca celowosci ksztalcenia muzycznego. Intuicyjnie wyczuwali oni
bariere tkwigca w usztywnieniu lekcji muzyki przepisami. Wielu gimnazjalistow wykazy-
walo zainteresowanie glebszego poznania zasad rzadzacych tg dziedzing sztuki, wskazujac
nauke zapisu nutowego, komponowanie prostych utwordw, improwizacje czy ksztalcenie
stuchu jako elementy pozadane w ksztalceniu muzycznym w ich szkole. Uczniowie dostrze-
gali i nazywali przeszkody, ktére utrudniajg poznawanie i kontakt ze sztuka muzyczna.
Najczesciej wymieniali: zbyt malo lekcji muzyki w szkole, brak komunikacji miedzy nimi
a nauczycielem w kwestiach dotyczacych repertuaru czy zakresu proponowanych tresci.
Gimnazjalisci widzieli potrzebe muzykowania i poznawania, analizowania muzyki minio-
nych epok, jednak postulowali o zmian¢ metod pracy poprzez wyrazenia: ,,mniej teorii’,
»bez historii”. Wyrazali che¢ uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych szkoly, ale takze
$wiadomie wybierali uczestnictwo w koncertach i spektaklach odbywajacych sie poza nia.
Niewielki procent uczniéw (4,68%) traktowal muzyke jako tto do innych czynnosci.

Na podstawie zebranych wypowiedzi uczniowskich, ich opinii zwigzanych z lekcjami
muzyki w szkole, mozna wywnioskowac¢, ze gtéwnym problemem jest brak porozumienia
miedzy nauczycielem a uczniami, brak dialogu dotyczacego ich upodoban czy zaintere-
sowan tg dziedzing sztuki. GimnazjaliSci wyrazaja pozytywny stosunek do przedmiotu
oraz wszelkich form aktywnosci z nim zwigzanych. Uczniowie preferujag muzyke rozryw-
kowa. Sg otwarci na réznorodnos¢ nie tylko w zakresie gatunkéw — rozumieja, ze histo-
ria muzyki stanowi fundament wspolczesnych nurtéw, doceniaja jej wartos¢, ale takze
w zakresie doboru metodi form pracy podczas lekcji. Muzyka i muzykowanie stanowi
wazng dziedzing uczniowskiego zycia, wypelnia czas wolny i zainteresowania mlodziezy.

PODSUMOWANIE

Nawet tak optymistycznych wynikéw nie nalezy zamyka¢ w szufladzie nauczycielskiego
biurka, ttumaczac sie zaleceniami podstawy programowej, standardami, celami, wyma-
ganiami przelozonych. Dobrym poczatkiem zmian moze by¢ juz szczera rozmowa
z uczniami, modyfikacja programu, metod, form czy $§rodkéw. Umozliwi to lepszg komu-
nikacje¢ na drodze uczen-nauczyciel i wzmocni porozumienie niezbedne do prowadzenia
zaje¢ o charakterze artystycznym, ktore wymagaja nie tylko otwartosci, ale takze wzajem-
nego zaufania. By¢ moze nie zmieni si¢ nic w skali globalnej nauki muzyki w polskich
szkotach powszechnych, ale z pewnoscia dzialania takie przesadza o sukcesie pedagogicz-
nym nauczyciela i jego ucznioéw, ktorzy w przysztosci moga mie¢ wplyw na zapadajace
w tym zakresie decyzje oraz na ksztalt polskiej kultury muzycznej.

Analiza literatury przedmiotu i wyniki przeprowadzonych badan sklaniajg do sfor-
mulowania kilku refleksji. Po pierwsze: najwazniejsze zmiany dotyczace ksztalcenia
muzycznego muszg narodzic si¢ jako reakcja uczestnikow procesu nauczania muzyki w ich
lokalnym $rodowisku. Uczniowie mogg i powinni wymaga¢, aby usunieto bariery stojace
na drodze ich rozwoju. Nauczyciele muszg zweryfikowa¢ swoje postawy i ambitne plany
przekazywania trudnych do przyswojenia przez mlodziez tresci na rzecz poszukiwania
srodkow, ktére uwrazliwig na piekno. Korzystna bedzie daznos¢ do dialogu, wspoétpracy,
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kompromisu, ktéra musi by¢ wynikiem dziatan podjetych zaréwno przez grupe pedago-
gow, jak i uczniow.

Po drugie: wzbudzeniu jakiegokolwiek aktu samodzielnosci w zakresie odbioru sztuki
musi towarzyszy¢ weryfikacja wczesniejszych doswiadczen z obecng sytuacjg. Dlatego
tak wazne jest, aby uczen mogt i chcial odpowiedzie¢ na pytania nauczyciela. Uzyskane
informacje pomoga okresli¢ odpowiednie proporcje miedzy celami wyznaczanymi przez
nauczyciela a pragnieniami uczniéw. Rozmowy i wlasciwe relacje uczniéw z pedagogiem
pozwolilyby na prawidlowa diagnoze oczekiwan i potrzeb dotyczacych nauki muzyki
w szkotach ogélnoksztalcacych.
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Reflection on the pedagogic communication
between pupils and their teacher in music lessons.
A short report from the research

SUMMARY:

The article focuses on the problems of pedagogic communication in music lessons within
the general education system. In the article, the characteristics of music education have been
presented and the results of the research into musical tastes of gimnazjum pupils have been
revealed.

The questionnaire comprised open-ended questions, referring to musical tastes of the re-
spondents along with justification for their choice of the preferred kinds of music, pupils’ ap-
proach to school lessons in that subject, as well as the way they would like those classes to be
conducted.

The answers were used for the analysis of the current situation of the school subject called
‘music’ at middle schools (gimnazja) and for confronting it with pupils’ expectations. In the
conclusions there was a call for a change in communication between teachers and pupils,
which would enable to not only meet students’ expectations but also strengthen the pedago-
gue’s authority.

The text comprises issues from the fields of pedagogy, music education and teacher-
-student relationships.
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