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Jesli poruszymy temat dotyczacy mistrza w edukacji muzycznej, to przywolamy od razu
problemy zwigzane z idealami wychowawczymi i celami wychowania, odnajdziemy naj-
wazniejsze postaci i ich uczniéw oraz dorobek artystyczny i naukowy mistrzéw. Gléwny
watek rozwazan nad rolg mistrza w edukacji muzycznej stanowia w tym przypadku
relacje, jakie zachodza pomiedzy uczniem a mistrzem, oraz zmieniajacy si¢ wizerunek
mistrza w zaleznosci od oczekiwan politycznych panstwa i ideatéw wychowawczych.
Wazne staly si¢ tez przemyslenia dotyczace wykorzystania przez mistrzoéw-muzykow,
celow i zadan wychowania osobowego (personalistycznego), ktore — jak si¢ wydaje —
wypelnia luke w ideach i celach wychowania, jaka powstala po 1989 roku. W nowych
warunkach idee sformulowane przez Karola Szymanowskiego w 1931 r. [Szymanowski
1931] okazaly sie niewystarczajace, a idealy wychowawcze i cele wychowania Heliodora
Muszynskiego skierowane do wychowankow szkél muzycznych staly sie nieaktualne.

Komplementarne polfaczenie daja ponadczasowe wskazania ideowe wielkiego
mistrza — Karola Szymanowskiego oraz koncepcje zasad i celéw wychowania persona-
listycznego prezentowane przez Franciszka Adamskiego [Adamski 2005] i Wojciecha
Chudego [Chudy 2006].

Zaréwno obecni, jak i dawni mistrzowie sztuki muzycznej wykorzystywali i wyko-
rzystuja nadal, bardziej lub mniej $wiadomie, obydwa podejscia podczas wychowania
studentow i uczniow. Zachwyt, podziw nad doskonaloscig dziet i dziatan, pojawia sie naj-
cze$ciej w kontakcie z wybitnymi artystami, twércami sztuki i nauki, osobami wyréznia-
jacymi si¢ ponadprzecietnym talentem nie tylko w uprawianej przez nich dyscyplinie,
laczacymi w swej pracy kunszt i zaangazowanie.

Wychowanie powinno uczy¢ dostrzegania wokol siebie mistrzéw, ich cenienia,
traktowania - jak twierdzi Katarzyna Olbrycht - jako wspélnego dobra w danym s$ro-
dowisku, spotecznosci, kulturze, a w przypadku najwybitniejszych - wspolnego dobra
ludzkosci [Olbrycht 2007, s. 189-202]. Mistrzowie i ich dzieta, ze wzgledu na ich wysoka
warto$¢, wymagaja poznawania i ochrony. Dlatego wychowanie powinno obejmowac
m.in. poznawanie wybitnych postaci, ponadprzeci¢tnych jednostek, przede wszystkim
tych, ktore wplynety konstruktywnie na rozwoj spoteczenstw i kultur. Dotyczy to zaréwno
skali globalnej, jak i lokalnej, az do najblizszej, pozwalajacej rozumie¢ swoj swiat i siebie
w kontekscie oddzialywania znaczacych pozytywnie postaci. Rzetelno$¢ wprowadzania
w wychowaniu postaci mistrzow polega na tym, by nie pomniejszajac ich mistrzostwa
w okreslonej dziedzinie, nie negujac wartosci, ktdre sa najwazniejszym ich dorobkiem,
nie uzywac ich biografii instrumentalnie do odrzucania racji dotyczacych innych wartosci.
Granicy, ktorej przekroczenie powinno decydowac o rezygnacji z odwotania si¢ do danej
osoby jako mistrza, jest Swiadome, programowe negowanie przez nig godnosci cztowieka
i pozostalych wartosci osobowych, programowe odrzucanie prawdy i dobra na rzecz fal-
szu i zfa [Olbrycht 2007, s. 190].

Jedna z relacji mistrz — uczen jest wychowanie osobowe, albo personalistyczne, ktére
oznacza wspieranie rozwoju czltowieka, rozumianego zgodnie z jego personalistyczng
koncepcja. Reprezentatywne dla wspdlczesnej polskiej mysli o tym nurcie wychowania
sg koncepcje Franciszka Adamskiego i Wojciecha Chudego. Adamski wskazuje, iz gtéwne
cele wychowania personalistycznego to: ,ksztaltowanie osoby ludzkiej w kierunku jej
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celu ostatecznego, a réwnoczes$nie dla dobra spolecznodci, w ktdrej zyje i z ktérych
dorobku korzysta” [Adamski 2003, s. 14]. Realizacja tychze celow powinna przebiegac
droga udostepniania wychowankom wszelkich wartosci, ktére moga wyzwoli¢ w nich
wychowawczy potencjal fizyczny, intelektualny i moralny. Udostepnianie to musi jed-
nak respektowa¢ autonomie osoby i jej wolnos¢. Wychowanie osobowe jest wigc kon-
cepcja wychowawczg wyrastajacg z personalistycznej koncepcji cztowieka jako istoty
fizyczno-psychiczno-duchowe;j.

Wychowanie personalistyczne bliskie wiec byto i jest nadal koncepcji rozwoju intelek-
tualnego, sprawnosci warsztatowej i niezwyklej wrazliwosci w edukacji muzycznej. Owe
wartosci trwajg jako ponadczasowe, rozwijane i przekazywane przez mistrzéw-artystow
mimo pojawiajacych si¢ na przestrzeni XX wieku znaczacych politycznych modulacji.
Zofia Burowska twierdzi, ze mistrzowie poprzez sztuke koncentrowali sie¢ w szczegdlno-
$ci na wychowaniu moralnym, rozwoju umystowym, inspirowaniu postaw tworczych,
rozwoju wyobrazni, sfery uczuciowej oraz na zdolnosci komunikowania si¢ i porozumie-
nia. Mozna tu jeszcze doda¢ sformutowane wczesniej przez Szymanowskiego idee i cele
wychowania, ktore takze byly przekazywane przez mistrzow swoim uczniom. Akcentowat
on demokratyczny charakter sztuki muzycznej, zrozumiatos¢ jezyka muzycznego, moga-
cego przekazywaé ponadczasowe idee i wartosci, potrzebe powszechnego ksztalcenia
muzycznego czy znaczenie aktywnosci muzycznej stanowiacej sposéb wywyzszenia czlo-
wieka i jego dowartosciowania, a takze uswiadamial, ze takie cechy muzyki, jak powszech-
nos$¢, jej moc jednoczaca i sila organizujaca, moga jego zdaniem by¢ realnym wsparciem
dla systemu wychowania spotecznego [Szymanowski 1931, s. 7, 9, 12, 20-21, 46].

Wszystkie ustawy dotyczace wyzszego szkolnictwa muzycznego ukazujace si¢ do
1962 r. klasyfikowaly uczelnie muzyczne w pionie szkét zawodowych i okreslaty zawod
artystyczny jako kierunek umiejetnosci rzemieslniczej. Wynikalo to przede wszystkim
z tradycji i specyfiki szkolnictwa muzycznego opartego gtéwnie na koncentracji uwagi
woko! dokonan artystycznych i pedagogicznych mistrza-solisty lub mistrza-kompozytora,
dyrygenta, teoretyka, a takze mistrza-pedagoga, animatora zycia muzycznego. Pojecie
mistrza przetrwalo réwniez po ukazaniu si¢ ustawy z 1962 r. O wyzszych szkotach arty-
stycznych, nadajacej uczelniom muzycznym status akademicki. Do$¢ powiedziec, ze zwrot
maestro, jako grzecznos$ciowa forma odnoszenia si¢ do zastuzonych i godnych specjal-
nego szacunku muzykow, przetrwal do dzisiaj. Pozycja ta rowna byla godnosci profesora
W pojeciu uniwersyteckim.

Jednym z powoddw scentralizowania zagadnien dydaktycznych wokét osoby znako-
mitosci artystycznej po 1945 r. byl brak metodyki, jak réwniez szczegélowego programu
nauczania. Doswiadczony pedagog wyznaczal zatem dla poszczegélnego studenta -
biorac pod uwage jego talent, mozliwosci techniczne, perspektywy rozwoju itp. — zada-
nia do realizacji oraz ewentualny pulap jego przysztych osiagniec. Pulap, rozumiany
jako przydatno$¢ do wykonywania pracy artysty w zespotach, instytucjach kulturalnych
lub - co najwyzej ceniono - solistycznie. Przekazywatl tez rozumiang przez siebie tres¢
artystyczng dziela, barwe, forme, a takze estetyke oraz wrazliwo$¢ muzyczng, a zatem
wszystko to, czego nie bylo mozna jednoznacznie sformutowac¢ na pismie ani zamkna¢
W prostej teoretycznej regule.
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Potwierdzeniem tej tezy jest wypowiedz prof. Romana Sucheckiego, wspominajacego
poczatki pracy w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (PWSM) w Sopocie:

Uczono w niej tak, jak to w cechowym przekazywaniu tajnikéw sztuki bylo w zwy-
czaju - zgodnie z renesansowa zasada: mistrz uczniowi - uczen mistrzowi, i to
wystarczalo za wszystkie regulaminy i kodeksy honorowe. Po latach wojny udalo si¢
odratowal spokdj czlowieczy, tak aby wytworzy¢ od nowa skupienie i cisze pracowni
cechu muzycznego. A ze po drugiej stronie mola w halach Szkoty Sztuk Plastycznych,
i za torami w Wyzszej Szkole Ekonomicznej, panowala podobna atmosfera, przeto dzi-
wic si¢ nie nalezy, iz posiadt Sopot co$ z godnoéci i urokliwo$ci miasteczek uniwersytec-
kich [Suchecki 1997, s. 137-138].

Tworzona wokot osoby mistrza aura niezwyklosci gwarantowaé miata jego uczniom
powodzenie w przysztej pracy zawodowej i uznanie wérdd innych artystéw. Szczegélnie
za$ dokonania artystyczne profesora, jego obycie w $wiecie muzycznym oraz do$wiad-
czenie sceniczne i dydaktyczne, cenili najbardziej kandydaci zamierzajacy poda¢ studia
na danym kierunku. Przewidywano bowiem, ze intensywna praca indywidualna studenta,
jego talent i zaangazowanie, w polaczeniu z pozycja artystyczng prowadzacego profesora,
gwarantujg odniesienie sukcesu w tak ryzykownym zawodzie, jakim byt i jest nadal zawdd
artysty. Znana chimerycznos$¢ postaw artystow, ich wrazliwo$¢ i rozny wachlarz subtel-
nosci dotyczyt tez pedagogdw wyzszych szkol muzycznych, ktérych wigkszos¢ byta czyn-
nymi artystami polskich i zagranicznych scen.

Wreszcie poczucie przynaleznosci do elitarnej grupy wybrancéw mogacych obco-
wac z osobg mistrza, czynilo krag tych oséb zdolnymi do niezwyklych poswiecen arty-
stycznych. Studenci w obawie przed odrzuceniem wzgledéw swego profesora gotowi byli
do konkurowania z samym mistrzem, podgladajac i nasladujac jego maniery artystyczne,
technike wykonawczg, smak muzyczny, wyczucie budowy dziela czy tez analizujac jego
niezwykla, ustang sukcesami droge zyciowa. Elitarnos¢, tak intensywnie zwalczana przez
6wczesny system polityczny, zawsze byta elementem dopingujacym do wybicia si¢ ponad
wszystkich innych artystéw oraz czynnikiem odrézniajacym wysublimowang wrazliwos¢
tworcy i odtworcy od wrazliwosci kazdego innego cztowieka. Stad tez brala si¢ naturalna
niechec¢ studentow i profesoréw do akeji politycznych i zarazem ktopoty wtadz polityczno-
-panstwowych we wprowadzaniu do wyzszych szkét muzycznych tematéw politycznych
[Michalski 2009].

W drugiej polowie XX wieku postawa pedagogéw-artystow, a dla studentow -
mistrzow, zostata wystawiona na szczegdlng probe. W latach 1945-1950 czyniono wiele,
aby doprowadzi¢ do deprecjacji zawodu nauczyciela muzyki, wydajgc dyplomy kwalifika-
cyjne nauczycielom wszystkich szczebli szkét muzycznych. Pod presja zwolnienia z pracy,
artysci, wykladowcy, nauczyciele w kazdy mozliwy sposéb szukali dowodéw swoich kwa-
lifikacji, byle uzyska¢ dyplom do 31 grudnia 1947 roku'. Owo restrykcyjne postanowienie

1

Okolnik Nr 11 do wszystkich panstwowych szkot muzycznych w sprawie dyploméw kwalifikacyjnych
nauczycieli panstwowych szkot muzycznych. Okdlnik wydano na podstawie rozporzadzenia MKiS z dnia 18
pazdziernika 1946 r. w sprawie kwalifikacji zawodowych do nauczania w szkotach nizszych i umuzykalniajg-
cych (Dz. Urz. MKiS Nr 5, poz. 4) oraz rozporzadzenie MKiS z dnia 20 lutego 1947 r. w sprawie kwalifikacji
zawodowych nauczycieli paristwowych i prywatnych: konserwatoriow, wyzszych szkot muzycznych oraz insty-
tucji muzycznych (Dz. Urz. MKiS z 1957 r., Nr 1 (6), poz. 3.).
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prowadzito do wielu wypaczen o charakterze moralnym, réwniez do zantagonizowania

kadry pedagogiczne;j.

W przypadku sporéw ideologicznych rozjemcs, a zarazem niepisanym sojuszni-
kiem wladz w represjonowaniu zycia akademickiego, byly - znajdujace si¢ w kazdej wyz-
szej uczelni muzycznej — podstawowe organizacje partyjne Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej (PZPR). Podstawa jednakze, na bazie ktérej skonstruowano system indoktry-
nujacy i oceniajacy zachowania pracownikéw wyzszych uczelni artystycznych, byla ustawa
z dnia 5 listopada 1958 r. o szkotach wyzszych®>. W my$l zawartych w niej wytycznych
Rada Ministréw wydata rozporzadzenie z dnia 20 lutego 1962 r. w sprawie komisji dyscy-
plinarnych dla pracownikéw nauki szkét wyzszych oraz postepowania przed tymi komi-
sjami’. Komisje dyscyplinarne dla pracownikéw nauki szkoét wyzszych nie zastepowaly
prawa karnego, dlatego stanowily rodzaj resortowego nacisku i przymusu oraz obowiazku
przestrzegania ustalonych zachowan. Efektem owego rozporzadzenia byly dziesiatki roz-
praw opartych na falszywych przestankach, bledach prawnych czy amatorsko zbieranych
dowodach winy. Wydaje sig, iz rozporzadzenie z dnia 20 lutego 1962 r. W sprawie komi-
sji dyscyplinarnych dla pracownikéw nauki szkot wyzszych oraz postepowania przed tymi
komisjami skompromitowalo caly system rozstrzygania sporéw pracowniczych poprzez:
1. pozory uczciwego rozstrzygania nieporozumien,

2. chec zastgpowania prawa cywilnego i niezawistych sadow,

3. prewencyjnos$¢ dziatania poprzez pospieszne karanie pracownika naukowego jeszcze
w trakcie trwania postepowania dyscyplinarnego,

4. zaslanianie przerosnietg formg calego procesu dyscyplinarnego powaznych brakow
merytorycznych z dziedziny prawa cywilnego,

5. tamanie postaw i osobowosci pracownikéw naukowych poprzez mozliwos¢ uznania
braku poczytalnosci obwinionego przez przewodniczacego sktadu orzekajacego.
Rozporzadzenie z dnia 20 lutego 1962 r. bylo - jak na ironi¢ — najszerszym, naj-

sktadniejszym i najlogiczniejszym aktem prawnym wyzszego szkolnictwa muzycznego

w Polsce z lat 1945-1964. Stalo si¢ tak dlatego, Zze 6w dokument tworzony byl na uzy-

tek wszystkich wyzszych szkot i nie musial by¢ sztucznie adaptowany dla specyficznych

potrzeb uczelni muzycznych. Cale wyzsze szkolnictwo posiadalo zatem swdj restrykcyjny

i gteboko indoktrynujacy akt prawny.

Innym, niezwykle agresywnym elementem restrykcyjnym - poza komisjami dyscy-
plinarnymi — byt pomyst zorganizowanego ksztalcenia ideologicznego w wyzszych szko-
tach muzycznych, oceniany tutaj jako przejaw dzialan restrykcyjnych panstwa wobec
nauczycieli i studentow. Projekt powstal 24 czerwca 1953 r. na konferencji w sprawie
ksztalcenia ideologicznego i ustawienia katedr podstaw marksizmu-leninizmu w wyz-
szych szkofach artystycznych, ktéra miata miejsce w Ministerstwie Kultury i Sztuki (MKiS)
w Warszawie®. W wyzszych uczelniach muzycznych i innych uczelniach artystycznych

> Dz.U.PRL z 1958 ., Nr 68, poz. 336. Ustawa z dnia 5 listopada 1958 . 0 szkotach wyzszych.

> Dz U.PRLz 16 marca 1962 r., Nr 17, poz. 72. Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 20 lutego 1962
r., w sprawie komisji dyscyplinarnych dla pracownikow nauki szkét wyzszych oraz postepowania przed tymi
komisjami.

* Archiwum Akt Nowych (AAN), Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiS), Centralny Zarzad Szkét Arty-
stycznych, sygn. 34.
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mialy dziala¢ katedry marksizmu-leninizmu. Zarzadzeniem nr 140 Ministra Kultury
i Sztuki z dnia 13 listopada 1953 r. W sprawie utworzenia katedr podstaw marksizmu-
-leninizmu w wyzszych szkotach artystycznych® utworzono mi¢dzyuczelniane katedry pod-
staw marksizmu-leninizmu w wyzszych szkofach artystycznych. Zaspakajaly one zatem
potrzeby dydaktyczne zaréwno uczelni, w ktérych zostaly utworzone, jak i innych wyz-
szych szkoét artystycznych majacych siedzibe w tej samej miejscowosci,

Realizacja nowych idei szkolen politycznych, a co za tym idzie, pomysléow struktu-
ralnych w wyzszym szkolnictwie muzycznym, nie ukladala si¢ pomyslnie. Brakowato do
ich urzeczywistnienia sprzymierzencow, oddanych ideowcdw, a przede wszystkim kadry
i mlodziezy, ktéra wierzylaby w celowo$¢ tych dziatan. Bardzo niewielu wyobrazalo sobie
laczenie tematyczne przedmiotéw artystycznych z problematyka marksizmu-leninizmu.
Nie bylo tez programéw przystosowanych na potrzeby katedr marksizmu-leninizmu pra-
cujacych przy uczelniach artystycznych. Ostatecznie skonstruowano program bez final-
nego pomystu na cel nauczania, koncowy efekt, jak i zbieznos¢ tematyczng tych kraiicowo
réznych dziedzin®.

Katedry marksizmu-leninizmu - uzywajac 6wczesnej retoryki propagandowej — staly
sie na kilka lat o§rodkami kultury i wiedzy marksistowsko-leninowskiej spetniajacymi role
kuzni metod realizmu socjalistycznego. Wladze polityczne i resortowe panstwa wyobra-
zaly sobie taka jednostke uczelniang jako osrodek szkolenia politycznego studentéw
i pedagogow (praca samoksztalceniowa), ale takze miejsce tworzenia rzeszy nowych kadr
profesoréw na potrzeby tych katedr. Wyraznie podkreslona zostala decyzja rozszerzenia
wplywu katedr marksizmu-leninizmu na samoksztalcenie grona profesorskiego uczelni
muzycznych. Zalozono, ze dzigki takiemu samoksztalceniu politycznemu profesorowie
beda nie tylko nauczad, ale réwniez wychowywa¢ w duchu socjalistycznym. Z kolei roz-
lozenie ksztalcenia ideologicznego na pie¢ lat studidow mialo gwarantowaé gruntowne
przygotowanie studentéw z szerokiego spektrum tematycznego zagadnien politycznych.
Podkreslano $cista wspodtprace katedr marksizmu-leninizmu ze studenckimi kofami
naukowymi, Zwigzkiem Mlodziezy Polskiej (ZMP) oraz komoérkami partyjnymi PZPR.
Wspolpraca ta miata polega¢ na udzielaniu tym organizacjom wytycznych do szkolenia
ideologicznego, omawianiu sposobéw pokonywania napotkanych trudnosci w biezacej
pracy szkoleniowej, organizowaniu imprez i rozwigzywaniu wielu innych problemow
zwigzanych z indoktrynacja studentéw oraz kadry w wyzszych szkolach muzycznych.
Za sukces uznano powigzanie z katedrami marksizmu-leninizmu takich przedmiotéw jak
historia sztuki i estetyka sztuki, do tej pory bowiem- jak twierdzili partyjni ideolodzy -
nie potrafiono tego skojarzy¢.

Mimo wspomnianych restrykcji, wielu pedagogéw pracujacych w wyzszych uczel-
niach artystycznych utrzymalo w oczach wychowankéw status mistrza. W historii
nauczania muzyki mamy wiele przykladéw grupowania si¢ studentéw wokdt takich
postaci. Wzorem osobowym w drugiej polowie XX wieku w Polsce moze by¢ prof. Piotr
Perkowski, powstaniec warszawski, dziatacz ruchu oporu, uczen Karola Szymanowskiego,

> Na podstawie art. 11 i 12 dekretu z dnia 16 wrze$nia 1953 1. o szkolnictwie artystycznym (Dz. U. PRL
Nr 43. poz. 212) oraz art. 8. ustawy z dnia 15 grudnia 1951 r. o szkolnictwie wyzszym i o pracownikach nauki
(Dz.U.z 1952 1., Nr 6, poz. 38).

¢ AAN, MKiS, Centralny Zarzad Szkot Artystycznych, sygn. 34.
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Romana Statkowskiego oraz Alberta Roussela. Jako spadkobierca idei muzycznych naj-
wybitniejszych postaci w zakresie kompozycji, skupial woké? siebie réwnie wybitnych
muzykow. Do$¢ powiedzie¢, ze uczniami jego byli kompozytorzy i uczeni nalezacy do
elity polskich artystéw i pedagogéw, a wsrdd nich: Tadeusz Baird, Wtodzimierz Kotonski,
Jerzy Maksymiuk, Tadeusz Natanson, Zbigniew Rudzinski i Jadwiga Szajna-Lewandowska
[Mrygon 2005, s. 752].

Nastepnym znakomitym przykladem mistrza-nauczyciela, dzialajagcego w latach
1945-1964, moze by¢ posta¢ kompozytora Bolestawa Szabelskiego, ucznia Romana
Statkowskiego, Ludomira Rézyckiego, Henryka Melcera i Karola Szymanowskiego. Jego
wychowankami byli artysci tej miary co Henryk Mikotaj Gérecki, Jan Wincenty Hawel
czy Edward Bogustawski [Markiewicz 2005, s. 967].

Filarami polskiej sceny muzycznej drugiej polowy XX wieku byli m.in. tacy twdrcy
jak: Krzysztof Pendereckii Witold Lutostawski. Ich mistrzami-pedagogami byli: Franciszek
Skotyszewski, Artur Malawski, Stanistaw Wiechowicz’ oraz Witold Maliszewski®.

Dorobek artystyczny i naukowy pedagogdéw wyznaczal z kolei zasieg zainteresowan
najwazniejszych postaci polskiej kadry artystycznej, jej rozeznanie w trendach sztuki
$wiatowej oraz ciggle zmiennych stylach muzycznych. To polska, mistrzowska mysl kom-
pozytorska w drugiej potowie XX wieku przyczyniata si¢ do rozwoju europejskiej sztuki
muzyczne;j.

Dokonania artystyczne kadry wyzszych uczelni muzycznych w Polsce w zakresie
kompozycji, dyrygentury oraz dzialalnosci solistycznej swiadczyly o tym, ze srodowisko
to bylo w duzym stopniu nieczule na napastliwg polityke 6wczesnych wladz i tworzyto
enklawe wolnej, jedli nie Swiatoburczej mysli tworczej.

Awangardowe dziela mistrzéw-kompozytoréw polskich uczacych w wyzszych uczel-
niach muzycznych pozostawaly w jawnej sprzecznosci z represyjng polityka prowadzona
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki (MKiS) w stosunku do Zwigzku Kompozytoréw
Polskich (ZKP). Réwniez pdzniejsze propozycje idei wychowawczych i celéow wychowa-
nia wyartykulowane w latach 70. przez Heliodora Muszynskiego nie zostaly do konca
przyjete, a wizja tzw. nowego cztowieka w edukacji muzycznej rozmyta si¢ pod naporem
artystycznych wizji mistrzéw sztuki muzyczne;j.

Najwyrazniejszy $lad w dziedzinie kompozycji i osiagnig¢ artystycznych w okresie
powojennym pozostawili:

«  Grazyna Bacewicz (prof. w PWSM w Warszawie),
o  Tadeusz Baird (prof. w PWSM w Warszawie),
«  Witold Lutostawski (prof. na kursach sezonowych w Berkshire Music Centre

w Tanglewood i na Uniwersytecie w Austin oraz w Aarhus),

o Jan Adam Maklakiewicz (prof. w PWSM w Warszawie),

o  Krzysztof Penderecki (prof. w PWSM w Krakowie),

o  Piotr Perkowski (prof. w PWSM we Wroclawiu i w Warszawie),

«  Kazimierz Wincenty Mitosz Sikorski (prof. w PWSM w Lodzi i w Warszawie),
o  Bolestaw Szabelski (prof. w PWSM w Katowicach).

7 Mistrzowie-pedagodzy Krzysztofa Pendereckiego.
8  Mistrz-pedagog Witolda Lutostawskiego.
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Wraz z nimi tworzylo wielu innych, ambitnych mlodych kompozytoréw oraz
kompozytorow-pedagogdéw, m.in.: Kazimierz Serocki [Lindstedt 2005, s. 888-891] — jeden
z najdojrzalszych i najbardziej interesujacych kompozytoréw polskich XX wieku, ktérego
tworczo$¢ zapewnila mu miejsce posrdd najwybitniejszych postaci europejskiej sceny
muzycznej; Bogustaw Schiffer, Bolestaw Woytowicz, czy w koncu Konrad Patubicki -
mistrz-pedagog uczelni gdanskiej.

Celem wyjazdéw zagranicznych koncertujacych muzykéw oraz kompozytoréw
byty wschodnia i zachodnia Europa, a takze Stany Zjednoczone Ameryki Pdlnocnej
i Kanada. Z samej tylko PWSM w Krakowie do 1964 r. wyjechalo 21 artystow, mistrzow-
-wychowawcow, wérod ktorych byli: Regina Smendzianka, Joachim Grubich, Krzysztof
Penderecki, Eugenia Uminska, Henryk Czyz, Bolestaw Woytowicz.

Spektakularnym kierunkiem badan naukowych, w ktory oprécz warszawskiej uczelni
muzycznej zaangazowaly sie rowniez i inne szkoly wyzsze oraz uniwersytety, byl wielo-
torowy projekt pod nazwa Akustyka muzyczna. Realizacje tego kierunku badan, ktérego
patronem byla Polska Akademia Nauk, zaproponowal rektorowi warszawskiej uczelni
muzycznej 6wczesny kierownik Katedry Rezyserii Muzycznej, doc. dr Andrzej Rakowski’.

Dokonania naukowe, artystyczne i dydaktyczne mistrzéw-artystow wyzszego szkol-
nictwa muzycznego w pewnej mierze odpowiadaly celom, jakie postawila uczelniom
ustawa z 1962 r. O wyzszych szkotach artystycznych, nadajac im status akademicki. Osoba
mistrza w uczelni muzycznej zapewniata sukces tej szkoly, byla gwarantem prawidiowej
dydaktyki i pézniejszych sukceséw jej stuchaczy.

Obecnie XXI wiek wyznacza uczelniom artystycznym nowe zadania wynikajace
z potrzeb naukowych, artystycznych oraz spotecznych. Chodzi bowiem o to, aby nie ogra-
nicza¢ dzialan kadry akademickiej tylko do praktyki artystycznej oraz do edukacji, czyli
dydaktyki, lecz zeby zagospodarowa¢ naukowo wszystkie te obszary, na ktérych moze roz-
wijac si¢ wiedza o wychowaniu przez sztuke, ksztalceniu i uczeniu si¢ muzyki, metodach
badawczych, celach i tresciach, srodkach i formach organizacji proceséw wychowawczych,
a takze ewolucji ideatéw wychowania i ustroju szkolnego [Michalski 2012]. Na tak wyzna-
czonej plaszczyznie odbywa sie¢ zatem - czesto jednak poza dostateczng kontrola kadry
naukowej — obecna edukacja muzyczna uczniéw i studentéw szkolnictwa muzycznego
oraz podejmuje si¢ decyzje dotyczace zagadnien ustrojowych szkolnictwa muzycznego,
zakresu badan, a takze procedury awanséw naukowych. Rzecz jednak w tym, ze 6w wysi-
tek kadry naukowej pozbawiony jest w duzej mierze cech postepowania naukowego - cze-
sto rezygnuje sie z podbudowanych metodologicznie badan na rzecz luznych komentarzy
o charakterze dydaktycznym. Wyklucza to tym samym mozliwos¢ wykonywania badan
poréwnawczych lub - chociazby - katalogowania wynikéw, czy inaczej - budowania rze-
telnej, narastajacej wiedzy o przedmiocie badan.

Juz pobiezna analiza dokonan niektérych wybitnych polskich pedagogéw-muzykéw
i mistrzow-artystow pozwala dostrzec wiele obszaréw zainteresowan naukowych,

Archiwum Akt Nowych (AAN), MKiS, Zarzad Szkét Artystycznych, Wydziat Szkolnictwa Muzyczne-
go, sygn. 20. Notatka stuzbowa doc. dra Andrzeja Rakowskiego z Katedry Rezyserii Muzycznej do Rektora
PWSM w Warszawie z dnia 9 wrze$nia 1966 r.
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ujawniajacych nieprzebrane i dotad jeszcze niezbadane dziedziny wiedzy o sztuce muzycz-
nej [Michalski 2012, s. 71].

Nalezy zadba¢, aby w XXI wieku literatura, dorobek artystyczny oraz naukowy pol-
skich artystow, pedagogdéw-muzykow charakteryzowal si¢ zwartym i systematycznym
ukladem poje¢ i twierdzen oraz metodologii. Bedzie to trwala warto$¢ dla przysztych
pokolen ucznidw, studentéw i praktykow-artystow. Bedzie to takze materialny dowdd
tworczosci w wyzej zakreslonych obszarach. Dowod przezornosci oraz rozumienia przez
mistrzéw wartosci ich udziatu w ksztaltowaniu idealéw i celéw wychowania przez sztuke.

To jednak juz temat dotyczacy pedagogiki muzyki, jakze bliski przedstawionej
problematyce.
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The role of a master in musical training.
The historical context

SUMMARY:

The main aim of the article is to assume the fundamental role of a master-artist in young musi-
cians’training, as well as educational and intellectual capital of historical importance brought
by the master-teacher figure. The ideas formulated by Karol Szymanowski and assumptions of
personalist pedagogy have been recounted. The situation of a master - musician and pedago-
gue in Poland after 1945 has been presented in the historical and political context.

KEYWORDS: music education, the system of music education, educational ideals, pedagogy
of music.



