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~Jedem Kind ein Instrument” jako przyktad
przezwyciezania trudnosci w ksztatceniu muzycznym
w Niemczech. Czego polska edukacja muzyczna moze
nauczyc sie od zachodnich sgsiadéw

STRESZCZENIE:

Gtéwnym celem i zatozeniem niniejszej pracy jest przedstawienie projektu ,Je-
dem Kind ein Instrument” (JeKi) realizowanego w Niemczech od roku 2009.
Program ten jest pomystem na uzdrowienie niemieckiej edukacji muzycznej
oraz objeciem naukga gry na instrumencie wszystkich dzieci z klas 1-4 szkoty
podstawowej. Propozycja naszych zachodnich sgsiadéw stanowi mozliwos$¢
zintegrowania ksztatcenia muzycznego z ksztatceniem ogolnoksztatcgcym oraz
mozliwos¢ objecia nim srodowisk najbiedniejszych, wykluczonych, ktére nie
posiadaja srodkéw finansowych na wystanie dziecka na ptatne zajecia z instru-
mentu do szkoty muzycznej. Program JeKi jest odpowiedzig na kryzys edukacji
muzycznej w Niemczech, a takze sposobem na ,nowe myslenie w i o edukacji
muzycznej” w szkolnictwie ogélnoksztatcgcym. Jest to takze pomystowa propo-
zycja, ktéra wymaga otwarcia sie na nowe doswiadczenia, wyprébowania no-
wego modelu nauczania, zerwania z dotychczasowg rutyna oraz standardowym
mysleniem o roli edukacji muzycznej. W niniejszej pracy przedstawione zostang
gtéwne cele projektu, wyniki badan pilotazowych oraz niektérych projektéw
badawczych.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, szkofa podstawowa, specjalne pro-
gramy edukacyjne, gra na instrumencie, Niemcy.
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WSTEP

Moéwiac i myslac o wspolczesnej edukacji muzycznej zwlaszcza w Polsce, odczuwa sie
narastajace poczucie ,rozczarowania’, ,zagubienia muzycznej misji szkoly”, czy tez ,,nie-
skutecznosci dzisiejszej praktyki edukacji muzycznej” [por. Biatkowski 2002, s. 5-8].
Pojawiajg si¢ w literaturze przedmiotu takze glosy, iz w obecnym ksztalcie programowym
i organizacyjnym edukacja muzyczna jest nie tylko nieefektywna, rozchwiana i anachro-
niczna, ale takze odstreczajaca, a nawet ,przeciwskuteczna” [por. Fatyga 2009, s. 5].
Zdaniem Andrzeja Bialowskiego powszechna edukacja muzyczna jest nie tylko ,,niewy-
starczajaca’, ale nawet ,,szkodliwa” [por. Biatkowski 2012, s. 58]. Niektorzy uzywaja nawet
stwierdzenia ,,narodowe niepowodzenie” i ,,narodowa kleska” [Biatkowskiiin. 2010, s. 12].
Problem ten nie dotyczy tylko Polski — przykladem moga by¢ réwniez kraje sgsiednie.
Wspolczesne problemy polskiej i niemieckiej edukacji muzycznej sg natury zaréwno
teoretycznej, metodycznej, jak i organizacyjnej. Aktualnie w literaturze przedmiotu
toczy sie wiele sporow wokot obecnosci muzyki w przestrzeni edukacyjnej, jej funkeji,
celowosci, misji oraz waznosci. Podejmowane sg takze dyskusje dotyczace zakresu, tresci
oraz powinnosci, jakie ma do spelnienia pedagogika muzyczna w szkolnictwie ogdlno-
ksztalcagcym.

PROBLEMY EDUKACJI MUZYCZNEJ W POLSCE

W ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat polski system edukacji (takze muzycznej) pod-
dawany byl licznym zmianom, reformom, przeksztalceniom oraz reorganizacjom
[Gozdecka 2008]. Mimo wszystkich tych zmian edukacja muzyczna postrzegana jest nadal
jako dyscyplina, ktéra nie potrafi w pelni korzysta¢ ze swoich mozliwosci, jest szalenie
zaniedbana, marnuje potencjal muzyczny naszej mlodziezy, nie jest w stanie ksztaltowac
ani gustow, ani jej preferencji muzycznych. Innymi stowy, edukacja muzyczna w Polsce
nie spelnia zalozonych celéw [por. Ciesielski 2010, s. 112].

Okazuje sig, iz aktualne programy edukacji muzycznej s3 nieatrakcyjne dla mtodziezy
oraz nieprzystosowane do jej potrzeb [por. Bialkowski 2002, s. 8]. Uczniom przedmiot
muzyka ,,brzydnie” [Szwarcman 2010]. Nie tylko jednak polska pedagogika muzyczna
przezywa kryzys. Juz w latach 90. Malcolm Ross [1995] byt zdania, Ze co$ niekorzystnego
dzieje si¢ od jakiego$ czasu z europejska edukacja muzyczna, skoro mlodziez nie chce
uczy¢ sie¢ muzyki, programy nauczania sg nieefektywne, nieatrakcyjne oraz nieakcepto-
wane przez uczniow [za: Biatkowski 2002, s. 8—11]. Sytuacja edukacji muzycznej w Polsce
w XXI wieku nie ulegla zmianie. Program nauki muzyki nie nadaza za rosnacymi potrze-
bami wspolczesnych spoteczenstw, a zwlaszcza oczekiwaniami mlodziezy. Problemem
»hieatrakcyjno$ci” dzisiejszej pedagogiki muzycznej, w tym na terenie naszego kraju, zaj-
mowali si¢ Andrzej Biatkowski [2002, 2005 i dalsze], Mirostaw Niziurski [2008], Wojciech
Jankowski [2006], Rafat Ciesielski [2010], czy tez Maria Przychodzinska [2005].

Przyczyn takiego stanu rzeczy jest wiele. Ocene aktualnego stanu pedagogiki muzycz-
nej oraz czynnikéw na nig wplywajacych mozna znalez¢ w wielu pracach z zakresu peda-
gogiki muzycznej. NajczesSciej podawanymi przyczynami niepowodzenia powszechnej
idei edukacji muzycznej zdaniem Biatkowskiego [2002, 2006, 2010, 2012], Ciesielskiego
[2010] oraz Niziurskiego [2008] s3 miedzy innymi:
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o  Wspdlczesne przemiany w strefie cywilizacyjnej i spoleczno-kulturowej (nowe mass
media, komputeryzacja, gry i zabawy komputerowe);

»  Rozwarstwienie muzyki na muzyke klasyczng (wzniosla, artystyczng) oraz muzyke
dla mas (muzyke popularng, komercyjna);

o Agresywne upowszechnianie przez media postaw konsumpcyjnych zwigzanych
z muzyka popularng, rozrywkows, mlodziezowa;

o  Presja popkultury;

«  Brak tradycji muzycznych w rodzinach dzieci;

«  Brak odpowiednich pracowni muzycznych i ich wlasciwego wyposazenia;

»  Niska efektywno$¢ stosowanych metod nauczania;

o Nieefektywna strategia realizacji celéw podstawy programowej; brak uregulowan
w zakresie tworzenia programéw nauczania przedmiotéw artystycznych;

«  Niska liczba godzin przeznaczona na realizacje zaje¢ muzycznych;

«  Uboga i malo atrakcyjna oferta szkolnych zaje¢ muzycznych i pozalekcyjnych;

o  Brak srodkéw na udziat uczniéw w zyciu muzycznym;

«  Brak wspolpracy szkot ogélnoksztalcacych ze szkolami muzycznymi, podmiotami,
instytucjami, o$rodkami dzialajacymi na rzecz upowszechniania kultury;

«  Brak zewnetrznych systemoéw oceniania efektywnosci nauczania;

o Niesprzyjajacy klimat dla zaje¢ artystycznych na lokalnym i szkolnym szczeblu
os$wiaty;

»  Brak standardéw kompetencji muzycznych nauczycieli;

«  Niewystarczajacy poziom motywacji i innowacyjnosci nauczycieli;

o  Problem warto$ciowania tre$ci programowych przez nauczycieli;

«  Nieadekwatno$¢ aktualnego programu nauczania muzyki (jego tresci) do rzeczywi-
stosci;

«  Niedostosowany do potrzeb rynku pracy system ksztalcenia i doskonalenia nauczycieli;

«  Niesprzyjajace czynniki o charakterze obiektywnym i subiektywnym w o$wiacie;

e Iinne.

W poréwnaniu z innymi krajami europejskimi sytuacja polskiej edukacji muzycznej

przedstawia si¢ nie najlepiej. W sposdb negatywny wyrdznia nas niska liczba godzin

przeznaczonych na przedmioty muzyczne, niezadowalajace wyniki i efekty nauczania

oraz niewielki odsetek nauczycieli uczacych, posiadajacych pelne kwalifikacje muzyczne

w ksztalceniu zintegrowanym [Biatkowski 2006].

SZKOLA OGOLNOKSZTALCACA A SZKOLA MUZYCZNA

W Polsce istnieje powszechny (nauczanie muzyki w szkolnictwie ogdlnoksztalcacym)
i specjalistyczny system ksztalcenia muzycznego (trzystopniowy system szkolnictwa
muzycznego). Pierwszy z nich nastawiony jest na rozwoéj powszechnej kultury muzycz-
nej i ruchu amatorskiego, natomiast drugi zajmuje si¢ profesjonalnym ksztalceniem przy-
sztych muzykoéw i preferuje ucznidw jedynie z wysokimi uzdolnieniami muzycznymi
[por. Jankowski 2006, s. 45]. Specjalistyczne szkoty muzyczne ,,zrzeszajg uczniéw ostro
wyselekcjonowanych pod wzgledem zdolnosci muzycznych duzo bardziej, niz ma to
miejsce w ksztalceniu muzycznym innych krajéw” [Twarowska 2012, s. 122], dlatego tez
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oba te systemy dzialaja wzglednie niezaleznie od siebie. David Hargreaves i Arthur North
[2001] tak oto oceniajg istnienie odrebnosci dwdch systemow edukacji muzycznej: ,[...]
owa dwusystemowo$¢ moze byla jakim$ wyjsciem w warunkach powojennych zniszczen
[...], ale nie moze by¢ istotg edukacji muzycznej w warunkach normalnego spoleczenstwa
demokratycznego” [Hargreaves i North 2001 za: Jankowski 2006, s. 46]. W wielu krajach
Europy PéInocnej (Niemcy, Holandia, Dania, Szwecja, Finlandia) duzg wage przyklada
sie nie do nauki profesjonalnego uprawiania muzyki, lecz do bogatej oferty nauczania
muzyki w powszechnych szkolach ogdlnoksztalcacych oraz stwarzania szerokich mozli-
wosci amatorskiego uprawiania muzyki (wiele szkol i ognisk muzycznych dla wszystkich
chetnych, amatorskich chéréw, orkiestr i zespoléw instrumentalnych).

W opinii Andrzeja Rakowskiego za katastrofalng sytuacje polskiego szkolnictwa
muzycznego wini¢ mozna wprowadzenie po drugiej wojnie $wiatowej systemu spe-
cjalistycznych szkét muzycznych, hermetycznie zamknietych i obojetnych na $wiat
zewnetrzny [Rakowski 2010, s. 120]. Rozwdj ksztalcenia profesjonalnego, ktérego to (eli-
tarni) przedstawiciele zyskiwali i zyskujg migdzynarodowe uznanie, doprowadzit jedno-
cze$nie do regresu ,,powszechnego umuzykalnienia calego spoleczenstwa”. Po trzydziestu
latach dzialania tego dwuogniskowego systemu jego skutkiem jest spadek zainteresowa-
nia wysokga (klasyczng) muzyka, zmniejszenie liczby amatorskich orkiestr i zespotéw oraz
umiejetnosci wokalnych spoteczenstwa [Rakowski 2010, s. 120]. Dzigki temu systemowi
Polska jest obecnie krajem, w ktérym istnieja najwieksze dysproporcje pomiedzy wiedza
i umiejetnosciami ,.elity muzycznej” i profesjonalnych muzykow zawodowych, a przeciet-
nym czlonkiem spoleczenstwa. To ,calkowite rozejscie si¢ tych dwoch rodzajéw naucza-
nia muzyki’ nie stuzy ani powszechnej pedagogice muzycznej, ani specjalistycznemu
ksztalceniu muzycznemu [Rakowski 2010, s. 121].

Sytuacje ma zmieni¢ nowa reforma ksztalcenia muzycznego wprowadzona przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2014 roku w pierwszym stopniu spe-
cjalistycznych szkét muzycznych na terenie catego kraju. Pytanie zatem brzmi, jakg funkcje
powinna pelni¢ szkola muzyczna w §wietle nowej reformy? Czy powinna by¢ pierwszym
etapem do zawodowego uprawiania muzyKki, czy tez miejscem pierwszych trwatych, kom-
petentnych, warto$ciowych kontaktow z muzyka dla jak najwigkszej grupy uczniéw? [por.
Chmurzynska 2012, s. 54]. Zadaniem panstwa, systemu edukacji i programéw nauczania
jest nie tylko ksztalcenie wybitnie uzdolnionych jednostek, lecz dawanie calemu spote-
czenstwu mozliwosci rozwijania wszelakich talentéw, umiejetnosci i zdolnosci, w kazdej
dziedzinie - takze muzycznej - oraz na kazdym poziomie zaawansowania.

To powinno by¢ pierwszoplanowym zadaniem oswiaty [Jankowski 2010]. Bedzie
to jednak trudne do pogodzenia zaréwno na poziomie programowo-organizacyjnym,
metodycznym, jak i modelowo-systemowym. Zdaniem Biatkowskiego, Grusiewicza
i Michalaka [2010] jedynie zblizenie sektora powszechnego (ogdlnoksztalcacego) i spe-
cjalistycznego systemu nauczania moze ,,w znaczacy sposob podnies¢ efektywnos¢ funk-
cjonowania kazdego z nich oraz powiekszy¢ obszar dostepnosci atrakcyjnych dla uczniéw
form aktywnosci muzycznej” [s. 22].
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PROBLEMY EDUKACJI MUZYCZNEJ W NIEMCZECH

Najwiekszym problemem edukacji muzycznej w Niemczech jest nieréwnomierny dostep
ogolu spoleczenstwa do specjalistycznej edukacji muzycznej. Niemcy sg przyktadem kraju,
w ktérym przedmioty artystyczne nauczane s3 oddzielnie, bez uwzgledniania zintegrowa-
nego podejscia do nauczania tych przedmiotow. Zajecia z muzyki i zajecia z plastyki sta-
nowig obowigzkowa czes¢ programu nauczania. Na edukacje przedmiotéw artystycznych
przeznacza si¢ od 50 do 100 godzin rocznie. Na poziomie klasy IV-VI uczniowie niemiec-
kich szkoét majg do dyspozycji 330 godzin, a w klasach VII-IX - 160 godzin. Nauczanie
i prowadzenie przedmiotéw artystycznych powierza si¢ wylacznie specjalistom’.

Podzial na szkoly ogdlnoksztalcace oraz specjalistyczno-muzyczne takze istnieje
w Niemczech, z t3 tylko réznica, iz u naszych zachodnich sgsiadéw proporcje miedzy
tymi systemami s3 odwrdcone [por. Jankowski 2006, s. 46]. System ksztalcenia muzycz-
nego jest reprezentowany przez niewielkg liczbe szk6t muzycznych na wszystkich pozio-
mach (takze akademickim), nastawionych przede wszystkim na ksztalcenie przysztych
nauczycieli muzyki oraz pedagogéw instrumentalistow itp. Wieksza wage przyklada sie
natomiast do muzycznego ksztalcenia amatorskiego, dba si¢ o bogata ofert¢ nauczania
muzyki w powszechnej szkole ogélnoksztalcacej oraz duza liczbe szkot i ognisk muzycz-
nych (prywatnych i panstwowych) dla wszystkich chetnych w kazdym wieku. Taki sys-
tem stanowi wieksza baze dla amatorskiego uprawiania muzyki, wspolnego muzykowania
i radowania si¢ z aktywno$ci muzycznej, niz dla ksztalcenia elitarnej grupy muzykéw pro-
fesjonalnych (jak ma to miejsce w Polsce). Niemcy styng dzigki temu z duzej grupy oséb
muzykujacych, aktywnie uprawiajacych muzyke, grajacych w zespolach instrumental-
nych (orkiestrach detych, amatorskich orkiestrach symfonicznych), chetnie $piewajacych
w chorach amatorskich, koscielnych itp. Muzykowanie zespotowe jest narodowym hobby
Niemcoéw oraz celem ksztalcenia muzycznego. Dzigki temu w tym kraju istnieje bardzo
bogate zycie kulturalno-muzyczne, a liczba koncertéw i instytucji o charakterze artystycz-
nym jest wysoka.

Aktualnie w Niemczech toczy si¢ dyskusja nad nieefektywnymi metodami ksztalcenia
oraz ,starymi” szkotami nauczania muzyki. Poniewaz tak wazne jest zapewnienie ksztal-
cenia muzycznego dla wszystkich dzieci (co wielokrotnie podkreslano w literaturze), nie-
zaleznie od ich spotecznego pochodzenia i ekonomicznego statusu, szeroko dyskutowany
jest tez aspekt zintegrowanego ksztalcenia muzycznego dla §rodowisk najbiedniejszych,
wykluczonych, ktére nie posiadajg srodkéw finansowych na wystanie dziecka na platne
zajecia z instrumentu do szkoly muzycznej.

Najwigkszym problemem niemieckiej edukacji ogdlnej, nie tylko muzycznej, jest duze
rozwarstwienie spoteczne, duzaliczba dzieci emigrantéw w szkotach oraz brak korzystnych
i efektywnych mechanizméw integracyjnych w spoleczenstwie. Juz teraz w niektdérych
regionach kraju mozna spotka¢ klasy, w ktorych stosunek dzieci emigrantéw do rdzen-
nych mieszkancéw kraju jest zaburzony. Dlatego tez gtéwnym tematem debat polityczno-
pedagogicznych w Niemczech jest inkluzja, czyli postegpowanie, ktérego gtéwna zasada
jest szacunek i uznanie dla réznorodnosci uczniéw [Machnikowska-Peschen 2014, s. 151].

' Wiecej informacji dostepnych w raportach: Artistic Studies in the European Union, Road Map of Arts
Education oraz Arts and Cultural Education at Schools in Europe.
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Hasta inkluzji znajduja coraz wieksze pole do zastosowania réwniez w szkolnictwie
muzycznym. Postrzegane s3 jako antidotum na obnizanie si¢ narodowych standardéw
nauczania oraz spadek wysokiego dotad poziomu ksztalcenia zaréwno ogdlnego, jak
i muzycznego. Kazdy stopien ksztalcenia w chwili obecnej dotkniety jest tym problemem,
natomiast najwyrazniej uwidacznia si¢ on na poziomie muzycznego ksztalcenia akade-
mickiego, w ktérym odsetek niemieckich studentéw wynosi dzis jedynie ok. 40%.

PROPOZYCJA ROZWIAZANIA

Wspolczesnym wyzwaniem edukacyjnym oraz ,nowym myS$leniem edukacyjnym”
moze by¢ program ,,Jedem Kind ein Instrument” (ang. ,,An Instrument for every child”,
pol. , Kazdemu dziecku instrument”, w skrdcie JeKi)%. Program ten realizuje ide¢ ,kazde
dziecko dla muzyki - muzyka dla kazdego dziecka’, na ktéra powoluje si¢ Andrzej
Bialkowski w jednym z tekstow [Biatkowski 2006, s. 35]. Jest tym samym odpowiedzig na
kryzys edukacji muzycznej w Niemczech, a takze sposobem na ,,nowe myslenie w i o edu-
kacji muzycznej” w szkolnictwie ogoélnoksztalcacym. Jest to takze pomyslowa propozy-
cja, ktéra wymaga otwarcia si¢ na nowe doswiadczenia, wyprébowania nowego modelu
nauczania, zerwania z dotychczasowg rutyna, standardowym mysleniem o roli edukacji
muzycznej oraz zmiany jej statusu.

Program JeKi jest propozycja integracyjna i interdyscyplinarng, taczaca naucza-
nie ogodlnoksztalcace ze specjalistycznym ksztalceniem muzyczno-instrumentalnym.
Celem gléwnym JeKi jest proba objecia edukacjg muzyczng prawie calego spoleczen-
stwa [Machnikowska-Peschen 2014, s. 153]. ,Jedem Kind ein Instrument” jest takze
propozycja na stworzenie blizszych kontaktéw pomiedzy szkotami muzycznymi i ogélno-
ksztalcagcymi. Jest to forma wspdlpracy ,,miedzysystemowej’, ktdra otwiera szkoly ogol-
noksztalcace na nauczycieli ze szkdt muzycznych, czyni ich wspolprace bardziej $cisla,
funkcjonujaca wedle wypracowanych zasad wspoétdziatania, kooperacji, wspolnego wyko-
rzystania kadry (i jej finansowania ze Zrédel samorzadowych, prywatnych, alternatyw-
nych, a nie tylko ze zrédet panstwowych). Wizja szkoty muzycznej w programie JeKi,
jako centrum wydarzen, inicjatyw edukacyjnych, kulturotwérczych i upowszechnienio-
wych jest uzupelniona o nowatorska funkcje socjotworczg, promocyjno-srodowiskows
[Machnikowska-Peschen 2014, s. 154].

Program JeKi wpisuje sie takze w nurt spolecznego ujmowania muzyki, ktéry jest
obecny w takich krajach jak Niemcy i Szwecja. Muzyke traktuje si¢ tam jako wartos¢
wychowawcza, rozwojows, czyli jako wartosciowy element wyksztalcenia kulturalnego,
sposob na otwarcie spoteczenistwa na muzyke i kulture [por. Jankowski 2006, s. 48]. W ten
sposob mozna integrowac spoleczenstwo, odcigga¢ mlodziez od réznego rodzaju niebez-
pieczenstw, uzaleznien, demoralizacji, wykluczenia spotecznego. Muzyka i jej uprawia-
nie nie jest kojarzone tylko i wylaczenie ze specjalistycznym ksztalceniem zawodowym
danym jedynie najbardziej uzdolnionym jednostkom. Kluczem do wtasciwie pojetej
elitarno$ci muzyki’, ktéra powinna si¢ zmieni¢ w ,,powszechnos¢” jest ,,nie wywarzanie
juz otwartych drzwi” i nie ruszanie na nie ze szturmem, ale stopniowe wtajemniczanie

2 Wiecej informacji na stronie www.jedemkind.de.



»Jedem Kind ein Instrument” jako przyklad przezwyciezania trudnosci w ksztatceniu muzycznym w Niemczech | 111

w muzyke, w wiedze i umiejetnosci muzyczne, kompetencje gry na instrumencie, tak jak
to ma w swoich zalozeniach program JeKi.

Kluczowym elementem ,,spotecznego ujmowania muzyki” jest stosunkowo wczesna
(intensywna) nauka gry na wybranym instrumencie muzycznym oraz wczesny wybor
form aktywnego muzykowania dla dziecka. W ten sposéb mozna stworzy¢ spoteczenstwo
wrazliwe na muzyke powazng, klasyczng, gotowe do jej odbioru pod wzgledem percep-
cyjnym oraz gotowe do amatorskiego, kompetentnego i czynnego uprawiania muzyki juz
na poziomie gimnazjalnym [por. Jankowski 2006, s. 52]. Nawet jesli nie uda sie dzigki
programowi wyksztalci¢ wielkiego instrumentalisty, to przynajmniej uda si¢ wyksztalcié
przygotowanego swiadomego odbiorce kultury, melomana oraz mito$nika muzyki.

Inicjatorzy tego programu oczekuja od niego nowych impulséw do wychowania este-
tycznego, wykraczajacego poza obszar stricte muzyczny. Pielegnacja dziedzictwa kulturo-
wego — w mysl organizatoréw projektu — nie polega tylko i wylacznie na zabezpieczeniu
warto$ci materialnych, ale takze na stwarzaniu sytuacji sprzyjajacych rozwojowi kompe-
tencji, ktore pozwolg w przyszlosci na czynny udzial w kulturze, jej wieksze zrozumie-
nie oraz poszanowanie. Jedynie w ten sposéb mozna pobudzi¢ oraz zainteresowac¢ nowe
pokolenie ogdlnymi warto$ciami kulturalnymi i estetyczno-spotecznymi. Dtugofalowym
celem jest poprawa warunkéw ramowych ksztalcenia kulturalnego w Niemczech®.

W programie tym poszukuje si¢ nowych form ekspresji artystycznej dla dzieci, a co
najwazniejsze, stanowi on atrakcyjng propozycje szkolno-muzycznych zaje¢ pozalekcyj-
nych. Program JeKi jest przeznaczony dla nauczania poczatkowego (zintegrowanego),
czyli dla okresu, w ktérym mozna ksztaltowa¢ wrazliwos¢ muzyczng dziecka, w ktorym
ksztaltujg sie preferencje i gusta muzyczne oraz osobowo$¢ mlodego czlowieka. Zarazem
JeKi jedynie uzupelnia lekcje muzyki, a nie zastepuje ich w szkole podstawowej*.

Program JeKi moze by¢ poréwnywany do obecnego juz od lat 70. w Wenezueli pro-
gramu ,,El Sistema™, ktory jest panstwowg fundacja zrzeszajaca ponad 125 orkiestr mlo-
dziezowych w Wenezueli. Mlodziez grajaca w tych zespotach bierze udzial w programie
nauczania gry na instrumencie. Organizacja prowadzi 31 orkiestr symfonicznych, w kté-
rych gra ca 310 000-370 000 dzieci uczeszczajacych do szkdt muzycznych na terenie calego
kraju. Okoto 70-90% mlodziezy pochodzi z rodzin o niskim statusie spoleczno-ekono-
micznym. Program ,,El Sistema” zyskal swiatowa popularnos¢ dzigki ,,ratowaniu” mio-
dych ludzi przed przestepczoscia, uzaleznieniem oraz popadaniem w ,,zle towarzystwo”
Muzyka w takiej formie ,}lagodzi obyczaje” i daje alternatywe dla ,zejscia na zlg droge”
Program zyskal popularno$¢ nie tylko w Wenezueli i Boliwii, ale takze zostal zaadapto-
wany w takich krajach jak: USA, Kanada, Wielka Brytania, Portugalia i Szkocja.

Rdéznice i podobienstwa sg widoczne, aczkolwiek nie mozna powiedzie¢, ze program
JeKi jest kopig programu ,,El Sistema” przeniesiong do Europy Zachodniej. JeKi nie pro-
wadzi orkiestr symfonicznych, tylko réznorodne zespoty instrumentalne. Oba programy
proponuja i zapewniaja trening instrumentalny oraz prace z nauczycielem instrumenta-
lista i dyrygentem. W obu programach otrzymuje si¢ takze instrument muzyczny ,do

’  http://www.mfkjks.nrw.de/kultur/themen/jedem-kind-ein-instrument.html (dostep: 20.07.2014).
* Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung. Richtlinien zur Férderung von Forschung zu den
Projekten ,,Jedem Kind ein Instrument’, s. 2.

> www.wikipedia.pl/elsistema (dostep: 24.07.2014).
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domu” na czas uczestnictwa w projekcie. Rzecza, ktora faczy te dwa programy jest pomoc
dzieciom z nizszych warstw spotecznych zagrozonych wykluczeniem, z tym ze ,,El Sistema”
ratuje takze mlodziez od uzaleznienia badz przyszloéci kryminalnej. W programie JeKi
chodzi przede wszystkim o wyréwnanie szans spotecznych.

WIADOMOSCI WSTEPNE O PROGRAMIE JEKI

Program ,Jedem Kind ein Instrument” realizowany jest w Niemczech od 2009 roku.
Organizatorami projektu s3: fundacja Jedem Kind ein Instrument w Bochum oraz
Bundesministerium fiir Bildung und Forschung (BMBF) - Niemieckie Ministerstwo
Nauki i Edukacji. Partnerami projektu s3: Fundacja Kultury Federacji, Kraj Zwiazkowy
Nadrenii Péinocnej-Westfalii oraz Fundacja Przyszlosci Edukacja w GLS Treuhand e.V©.
Projekt JeKi byl projektem kooperacyjnym Europejskich Stolic Kultury 2010 w Zaglebiu
Ruhry. Po czteroletniej fazie wdrozeniowej, od 2007 roku do lata 2011 r., program ten od
roku szkolnego 2011/2012 przeszed! tam w tryb pracy stalej. Wylacznym protektorem jest
Kraj Zwigzkowy Nadrenii Pétnocnej-Westfalii, aczkolwiek program JeKi wprowadzono
takze w Hamburgu, w Hessen, Bayern oraz w innych landach Niemiec. Projekt byl zapla-
nowany na cztery lata (2009-2013) i aktualnie znajduje si¢ na etapie konncowym (pisa-
nie raportéw i ostateczne obliczenia statystycznego prowadzonych projektow, publikacja
wynikéw). Koszt programu przekracza rocznie 1 000 000 euro. Jedna czwarta kosztéw
projektu pochodzita od sponsoréw, ktérzy dofinansowali zakup instrumentéw muzycz-
nych oraz zapewnili stypendia dla najzdolniejszych dzieci’.

CELE PROJEKTU

Glownym celem i ideg projektu jest szerzenie kultury w regionie (Zaglebie Ruhry) w spo-
sob trwaly, zorientowany na przyszlo$¢ oraz powszechny. Poprzez uczestnictwo w pro-
gramie pragnie si¢ zapewni¢ mtodym ludziom muzyczng aktywnos¢, ciekawe spedzanie
czasu wolnego i dostep do zycia kulturalnego miasta i regionu. Jest to wazne szczegdlnie
w regionach (jak np. Zaglebie Ruhry), w ktérych odsetek emigrantéw jest bardzo wysoki.
Gléwnymi celami projektu z zakresu pedagogiki elementarnej z elementami gry na instru-
mencie jest zatem w pierwszej kolejnosci umozliwienie wszystkim dzieciom (takze tym
z podlozem migracyjnym) dostepu do Zycia kulturalnego oraz wszechstronnego rozwoju
poprzez muzyke®.

Projekt zaklada, iz po czterech latach trwania programu dziecko powinno umiec¢
gra¢ na instrumencie oraz nawigza¢ dlugotrwalg z nim wigz. Ponadto opanowanie gry na
instrumencie muzycznym daje podstawowy i bezposredni dostep do zycia muzycznego
i prawdopodobnie utrwali na cale Zycie zainteresowania muzyczne. Jest to szczegdlnie
wazne dla tych dzieci, ktére nie majg dostepu do ksztalcenia muzycznego (lub maja go
w sposob ograniczony np. z powodu zasobow finansowych rodzicéw), lub nie posiadajg
dodatkowego wsparcia rodzicéw badz opiekunow w tej kwestii.

¢ www.jedemkind.de/programm/informationen.

7 www.jedemkind.de/programm/informationen oraz http://www.mfkjks.nrw.de/kultur/themen/jedem-
kind-ein-instrument.html (dostep: 24.07.2014).
8 Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung. Richtlinien zur Férderung von Forschung zu den

Projekten ,,Jedem Kind ein Instrument’, s. 1.
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Generalnie oczekuje si¢, ze kontakt z muzyka lub lekcjami gry na instrumencie
pomaga odkrywac i rozwija¢ talent muzyczny u dzieci i mlodziezy. Jednoczesnie wszelkie
dzialania muzyczne maja pozytywny wplyw na rozwoj osobowosci dzieci i mlodziezy oraz
ich potencjal twérczy (kreatywnos¢). Istnieje takze powszechne przekonanie, ze nabycie
zdolnosci muzycznych prowadzi do rozwoju osobowosci dzieci, jak réwniez uczenia si¢
odpowiednich umiejetnosci, ktére majg réwniez duze znaczenie w pozamuzycznych
obszarach. Dotyczy to takze, cho¢ w mniejszym stopniu, rozwoju inteligencji i zdolnosci
poznawczych, a w znacznie wiekszym stopniu motywacyjnych, spotecznych, wolicjonal-
nych i specjalnych umiejetnosci zwiazanych z uczeniem (np. nabycie strategii uczenia sie).
Przyjmuje si¢ takze, iz wczesne rozpoczecie edukacji muzycznej ma pozytywny wplyw na
postrzeganie samego siebie.

DZIALALNOSC MUZYCZNO-PEDAGOGICZNA W RAMACH PROJEKTU

JeKi jest szeroko zakrojonym, ogoélnonarodowym programem umuzykalnienia dla
(wszystkich) ucznidéw ze szkot podstawowych. Projekt ma z zadanie przekazanie dzieciom
radosci z muzykowania, promocje aktywnosci muzycznych zwigzanych z gra na instru-
mencie juz od pierwszych klas. Program jest adresowany do wszystkich dzieci, ze wszyst-
kich szkdt podstawowych miast, w ktdrych jest realizowany. Udzial w programie jest
obligatoryjny. Wszystkie uczennice i uczniowie w wieku od 6 do 10 lat majg, poprzez
wspélne muzykowanie, zdoby¢ doswiadczenia estetyczne i rozwing¢ kompetencje kultu-
ralne. Program zaklada darmowe przekazanie instrumentu na czas trzech lat i jedynie nie-
wielkg odptatnos¢ za zajecia (w pierwszym roku nauka jest za darmo, w kolejnych latach
wynosi ona ca 20-35 euro na miesigc w zaleznosci od roku projektu).

Rok 1 Rok 2
Zajecia umuzykalniajace Nauka gry na instrumencie
Poznanie instrumentéw muzycznym

Rok3i4
Granie w orkiestrze
Wspdlne muzykowanie

Cena: 35¢/h

muzycznych Granie w zespotach
Cena: bezptatnie Cena: 20€/h

Rys. 1. Plan czteroletniego programu JeKi

Trescig programu w pierwszym roku nauki jest stworzenie podwalin dla edukacji
muzycznej i pdzniejszej nauki gry na instrumencie muzycznym (patrz Rys. 1). W pierw-
szym roku nauki wszyscy pierwszoklasisci maja okazje pozna¢ cudowny $wiat muzyki
oraz poznaja melodie, rytmy, metrum oraz uczg si¢ jak powstaja dzwigki. Centralnym
tematem zajec jest poznanie instrumentdw muzycznych, w tym prezentacja 16 réznych
instrumentéw, sposréd ktérych uczennice i uczniowie wybieraja (na koniec pierwszej
klasy) swoj ulubiony. Wystepuja tu zaréwno instrumenty smyczkowe, instrumenty dete,
jak i akordeon, gitara, cajon czy baglama'®. Dodatkowo w niektorych szkotach oferowane
sa rowniez lekcje $piewu i tanca.

° Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung. Richtlinien zur Férderung von Forschung zu den

Projekten ,,Jedem Kind ein Instrument’, s. 3.
!0 Baglama - instrument strunowy, wywodzacy sie z kultury Bliskiego Wschodu. Podobny do balatajki.
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W ciggu pierwszego roku szkolnego wszystkie dzieci z danej szkoly podstawowe;j
biorg udzial w programie ,,Kazdemu dziecku instrument” w sposob automatyczny i bez-
platny. Na zakonczenie pierwszego roku nauki dzieci decyduja, czy chcg dalej bra¢ w nim
udzial. Od drugiego roku szkolnego konieczna staje si¢ miesigczna oplata za uczestnictwo
w programie. W razie potrzeby udzielane sa zwolnienia od oplat badz znizki.

Celem uczestnictwa w drugim roku w programie jest nauka gry na wybranym instru-
mencie muzycznym. Zajecia w drugiej klasie prowadzone s3 w malych, piecioosobowych
grupach, gdzie dzieci intensywnie poznaja wybrany przez siebie instrument. Na tym
poziomie nauczyciele muzyki ze szkdét podstawowych catkowicie przejmuja organizacje
zaje¢ i prowadza je samodzielnie. Instrumenty muzyczne wypozyczane s3 dzieciom bez-
platnie do uzytku zaréwno w szkole, jak i w domu. Odplatny jest jedynie udziat w zaje-
ciach grupowych.

Od trzeciego roku szkolnego trzecio- i czwartoklasisci graja w zespole ,,Kunterbunt”
(kolorowi, kolorowy zesp6?), czyli wspolnie muzykuja w orkiestrze szkolnej''. Celem wspol-
nej gry w zespole jest wyrobienie nowych nawykéw stuchowych przez dzieci, tj. nauka
stuchania siebie i innych podczas gry. W taki sposdb poza muzycznym wyksztalceniem
i klasycznymi zajeciami szkolnymi, dzieci ucza si¢ takze osiggania wspolnych celéw. Pod
koniec roku szkolnego dzieci dajg koncert, demonstrujac swoje muzyczne osiagniecia.

Nowoscig w tym programie jest nauczanie w tandemie w pierwszym roku nauki.
Program JeKi opiera si¢ na wspotpracy pomiedzy nauczycielem wychowania muzycz-
nego a pedagogiem instrumentalistg zardwno na poziomie organizacyjnym, jak i meto-
dycznym. Wspolpraca ta polega na wspdlnym prowadzeniu lekeji, oméwieniu koncepcji
metodycznej, organizacji zaje¢ (uczniéw, klasy) oraz zasad kooperacji pomiedzy dwoma
nauczycielami. Aby zapewni¢ powszechnos¢ ksztalcenia, wprowadzono wspélny (jedno-
rodny) program nauczania, wiele materialéw szkoleniowych, a co najwazniejsze - zor-
ganizowano warsztaty metodyczne dla nauczycieli. Dzigki programowi JeKi w regionach
objetych programem zatrudnionych zostalo do pracy w projekcie ca 300 nauczycieli
instrumentalistow (pracujacych jako nauczyciele dochodzacy lub dojezdzajacy do szkot
ogolnoksztalcacych), ktoérzy zostali zatrudnieni na umowy-zlecenie, co jednak i tak
nie pokrylo w calosci zapotrzebowania na nauczycieli instrumentu dla celéw projektu
oraz nie zlikwidowalo problemu bezrobocia absolwentéw wyzszych uczelni muzycznych.

PROBLEMY ZWIAZANE W REALIZACJA PROGRAMU JEKI

Najwi¢kszym problemem w fazie realizacji JeKi - ze wzgledu na szybki rozwdj programu
i jego rozszerzenie na wiele innych miast Zaglebia Ruhry - byt brak nauczycieli muzyki
oraz nauczycieli instrumentalistéw. Ponadto wymagania zwigzane z realizacjg programu
byly ogromne, a wszystkie bioragce w nim udziat szkoly musialy dostosowac sie do catko-
wicie nowych form nauczania oraz do catkowicie nowej sytuacji (jak np. wprowadzenie na
lekcje muzyki w szkole nowej osoby do prowadzenia zajgc).

W pierwszych dwoch latach prowadzenia projektu (oraz w czasie prowadzenia badan
pilotazowych) wystapily duze trudno$ci w tworzeniu materialéw szkoleniowych oraz

Cajon - skrzynka perkusyjna, drewniany instrument perkusyjny pochodzacy z Afryki.

" www.jedemkind.de/informationen.
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dydaktyczno-metodycznych dla nauczycieli muzyki [Beckers 2009, s. 50]. Zauwazalny
byt brak ogélnego curriculum, programéw nauczania dla nauczycieli muzyki w szkotach,
jak i dla nauczycieli instrumentalistéw. Z powodu braku materialéw, zwlaszcza do gry
zespolowej, nauczyciele bioragcy udzial w projekcie skarzyli si¢ na ogrom pracy zwia-
zany z samodzielnym, wielogodzinnym, przygotowywaniem transkrypcji nut dla dzieci
[Beckers i Beckers 2008, s. 84-85].

Kolejnym problemem byl brak jasno sformulowanych gléwnych pedagogiczno-
-muzycznych celéw programu. Cele te ogniskuja sie¢ w wiekszym stopniu (co takze bedzie
widoczne w wynikach koncowych) na ,Transeffekte”, czyli na efektach dodatkowych,
stanowigcych efekt uboczny (tj. wplyw muzykowania na wzrost koncentracji, czy tez
zmniejszenie zachowan agresywnych u dzieci), a nie na gléwnych celach stricte peda-
gogiczno-muzycznych programu (podniesienie efektywnos$ci nauki gry na instrumencie,
ocena jako$ci nauczania, zdobycie kompetencji muzycznych, zwiekszenie zainteresowan
muzyka przez uczestnikéw projektu itp.).

Dla niektérych krytykéw program JeKi stanowi duzg konkurencje dla szkoty muzycz-
nej, ktora w Niemczech jest ptatna. Nauka gry na instrumencie do tej pory zajmowaly sig¢
badz to szkoly muzyczne, prywatne instytucje, ogniska, badz prywatni nauczyciele instru-
mentu. Niektorzy zarzucajg organizatorom programu, iz ,odciagajg” dzieci od szkoly
muzycznej, proponujac nauke gry na instrumencie w szkole powszechnej. Program JeKi,
ktéry koncentruje si¢ na nauce gry na wybranym instrumencie, stwarza zatem realng kon-
kurencje, a nie tylko teoretyczne zagrozenie dla szk6l muzycznych.

Kolejnym problemem jest partycypacja dzieci w projekcie. Okazuje sig, ze nie wszyst-
kie dzieci, ktére chcg kontynuowa¢ nauke swojego instrumentu po szkole podstawowej,
s przyjmowane do szkoty muzycznej, ze ich umiejetnosci techniczne nie sg wystarczajace
do podjecia nauki gry na instrumencie w innej instytucji. Dzieci z programu JeKi nie s3
zwalniane z oplat za czesne w szkole muzycznej, co w opinii niemieckich ekspertow kon-
czy ,,zloty okres wyréwnywania szans”. Z drugiej strony, szkoly muzyczne nie sg przygoto-
wane na przyjecie az tak duzej liczby dzieci chcgcych kontynuowac nauke po zakonczeniu
czteroletniego programu JeKi.

DZIALALNOSC NAUKOWA W RAMACH PROJEKTU

W ramach programu JeKi prowadzonych jest (niektére znajduja si¢ w fazie koncowej,
niektdre juz si¢ zakonczyly) ca 13 projektéw naukowych z 30 zaangazowanymi naukow-
cami z takich dziedzin, jak: psychologia, muzykologia, psychologia muzyki, pedagogika
muzyczna, neuropsychologia®?. Programy badawcze umiejscowiono na terenie catych
Niemiec na gtéwnych Uniwersytetach (Bielefeld, Kéln, Heidelberg, Frankfurt, Hamburg,
Bremen, Braunschweig i inne) i prowadzono w latach 2009-2013. Program JeKi stanowi
takze platforme do wspierania mlodej kadry naukowej, ktora jest nadal zaangazowana
w projekty (piszac raporty z badan oraz prace doktorskie). Mozliwosci rozwoju dajg im
bowiem nie tylko szkolenia i warsztaty metodyczne (warsztaty z metod badan empirycz-
nych), opieka naukowa i interdyscyplinarna wymiana, ale takze konferencje metodyczne

12 http://www.Jeki-forschungsprogramm.de/forschungsprojekte (dostep: 24.07.2014).
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(Fachtagungen), na ktérych omawiane sg aktualne problemy w realizacji poszczegdlnych

projektow [Heberle 2011]".

Pytania projektowe oscyluja wokdt stopnia akceptacji, powoddéw rezygnacji uczniow

z projektu, stopnia kooperacji podczas pracy w tandemie, ewentualnych problemow

natury organizacyjno-metodycznej wynikajacych ze wspoélpracy pomiedzy instytucjami,

czy tez efektéw muzyczno-pedagogicznych i dodatkowych uzyskanych w programie.

Waznym problemem badawczym, zwlaszcza dla pedagogiki muzycznej i instrumental-

nej, jest pytanie o stopien oddziatywania zaje¢ umuzykalniajacych na regulacje emocji

u dzieci, na zmiane preferencji muzycznych, czy tez na lepszy stopien adaptacji i przysto-

sowania spotecznego. Najwazniejsze z projektow badawczych to [Konsortium des JeKi-

Forschungsschwerpunkts 2010]:

o  AMseL - Neuropatycznos¢ ksztalcenia muzycznego (Uniwersytet Graz, Uniwersytet
w Heidelbergu);

+ GeiGe - Warunki powodzenia oraz indywidualnego wspierania uczniéw ze szkot
podstawowych w pierwszym roku JeKi (Uniwersytet w Bielefeld, Akademia Muzyczna
w Kolonii, Uniwersytet w Miinster);

« MEKKA - Edukacja muzyczna a procesy poznawcze (Uniwersytet we Frankfurcie,
Uniwersytet w Oldenburgu);

o  SIGrun - Zajecia instrumentalne w szkotach podstawowych (Uniwersytet w Bremie,
Uniwersytet w Hamburgu, Uniwersytet w Braunschweig), badajace stopien koopera-
cji pomiedzy nauczycielami, ,Iransfereftekte”, rozwdj preferencji muzycznych oraz
rozwoj kulturalny uczniéw bioracych udziat w projekcie;

« BEGin - Studia ewaluacyjne dotyczace grupowych lekcji instrumentu, grupowego
muzykowania (Uniwersytet w Bielefeld);

o Co-Teaching, Kooperacja nauczycieli, uczenie w tandemie (Uniwersytet
w Braunschweig);

«  Centralna pula danych (Uniwersytet w Bremie);

«  Koordynacja badan (Uniwersytet w Bielefeld).

W latach 2013-2016 w ramach projektu ,Musikalische Bildungsverlaufe” (przebieg edu-

kacji muzycznej) zaplanowano kolejne projekty badawcze bedace albo projektami wia-

snymi, albo polaczonymi wspolpraca z innymi instytucjami'.

o AdaptiMus - Adaptacyjnosc¢ sytuacji uczenia si¢ podczas lekcji muzyki i zespotow
szkolnych (Akademia Muzyczna w Kolonii, Uniwersytet w Bielefeld);

o  Projekt AMseL II - Audio- i neuroplastyczno$¢ wynikajaca z nauki muzyki. Procesy
dojrzewania elementarnych i zlozonych osiggnie¢ uwagi stuchowej i stuchu u dzieci
biorgcych udzial w programie JeKi (Uniwersytet w Heidelbergu);

o  TIAMu - Udzial w nauce gry na instrumencie - aspekty edukacji muzycznej w pdz-
nym dziecinstwie (Uniwersytet w Bielefeld);

o WilMa - Oddzialywanie i diugofalowe efekty aktywnosci muzycznej (Uniwersytet
w Bremie, Uniwersytet w Hamburgu);

«  Koordynacja projektéw badawczych / koordynacja badan (Uniwersytet w Bielefeld).

B Wiecej informacji jest dostepnych na stronie www.Jeki-forschungsprogramm.de (dostep: 24.07.2014).

" http://www.JeKi-forschungsprogramm.de/forschungsprojekte/musikalische-bildungsverlaufe (dostep:
24.07.2014).
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Wyzej wymienione projekty badawcze ze wzgledu na swoja réznorodnos¢ tematyczng oraz
szeroki zakres badan beda wykorzystywaly ré6znorodne kompleksowe metody badawcze.
W projektach beda mialy zastosowanie zaréwno badania jako$ciowe (wywiady indywidu-
alne i grupowe, analiza dokumentéw, obserwacja zaje¢, studium przypadku, jakosciowa
i ilociowa wideo-analiza) i ilosciowe (wystandaryzowany kwestionariusz, testy muzyczne
i projekcyjne) oraz badania przekrojowe i dlugofalowe [Heberle 2011, s. 50-51].

WNIOSKI Z BADAN PILOTAZOWYCH

Whioski z badan pilotazowych [Schulten, Beckers i Beckers 2007; Beckers i Beckers 2008]
przeprowadzonych w roku 2006-2007 na wybranej grupie dzieci ucze¢szczajacej do szkoty
podstawowej w Bochum udowodnily, iz poprzez aktywny udzial w projekcie nastapit
wzrost zainteresowania (poglebienie zainteresowania) muzyka oraz wyrazem muzycz-
nym. Program JeKi pomogl takze w wychwyceniu przejawéw zdolnosci a takze rozwijaniu
umiejetnosci muzycznych u dzieci. Nieodplatny udzial w pierwszym roku nauki przy-
czynil si¢ do wzrostu zaréwno muzycznych (znajomos¢ instrumentdw, ich brzemienia,
stownictwa muzycznego, ogdlnej wiedzy muzycznej), jak i niemuzycznych kompetencji
u dzieci (koncentracja, pewno$¢ siebie, ogdlne zadowolenie, zréwnowazenie emocjonalne,
obnizenie zachowan agresywnych) [Beckers i Beckers 2008, s. 74; Beckers 2009, s. 49].
W badaniach pilotazowych potwierdzono takze wyrazny wzrost umiejetnosci technicz-
no-muzycznych w grze na instrumencie u dzieci bioracych udziat w projekcie. Kolejnym
pozytywnym efektem udzialu w programie byto pewniejsze obchodzenia si¢ z instru-
mentami muzycznymi przez dzieci podczas zajec¢, wykazywanie wigkszej odwagi, aby je
wyprébowywac oraz gotowosci percepcyjnej do ,,stuchania zaréwno siebie, jak i innych”
[Beckers i Beckers 2008, s. 185]. Zdaniem rodzicéw natomiast program JeKi przyczynit sie
do poszerzenia dostepu ich dzieci do muzyki, otwarcia si¢ na muzykowanie oraz wzrostu
wiary w ich muzyczne zdolnosci [Beckers i Beckers 2008, s. 185].

O pozytywnych efektach projektu moze §wiadczy¢ liczba dzieci, ktére deklarowaly, ze
chcialaby uczestniczy¢ w trzecim i czwartym roku nauki. Okazalo sig, iz ta liczba wynosi
80%, w przeciwienstwie do 20%, ktdre bylo troche i srednio zainteresowane kontynuacja
udzialu w projekcie [Beckers i Beckers 2008, s. 146]. Jedna piata (20%) badanej grupy przy-
znala, ze bardzo chetnie kontynuowataby nauke gry na instrumencie w szkole muzycznej,
natomiast dla jednej trzeciej (32%) nie wchodzito to w gre [Beckers i Beckers 2008, s. 147].

Jednym z wazniejszych aspektéw badan pilotazowych byto zbadanie metodyki gry
na instrumencie. Ukazaly one, iZ zar6wno sama koncepcja programu, jak i jej podstawy
teoretyczne przykladajg wigksza wage do zabawowo-zorientowanych metod nauczania,
a nie do wynikéw i efektow osigganych przez dzieci. Rodzice dzieci biorgcych udzial
w programie JeKi uczgszczajacych na zajecia w pierwszych dwdch latach byli zadowo-
leni i wysoko oceniali zaréwno profesjonalizm nauczycieli muzyki, same zajecia (koncep-
cje zajec¢) oraz dydaktyczno-metodyczng koncepcje pt. ,Uczenie si¢ poprzez obserwacje
i doswiadczenie” (,Lernen durch Anschauung und Erfahrung”). Nie s3 to jednak cele,
jakie powinny towarzyszy¢ programowi zajmujgcemu si¢ szerzeniem nauki gry na instru-
mencie, poniewaz celem takiego projektu w pierwszej kolejnosci powinien by¢ wzrost
umiejetnosci i zdolnosci technicznych dziecka w grze na instrumencie.
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Kolejnym celem badawczym byto zbadanie stopnia akceptacji programu, zaréwno
przez nauczycieli, dzieci w nim uczestniczacych, jak i ich rodzicéw. Wnioski z badan
z programu BEGin, prowadzonego na Uniwersytecie w Bremen i Bielefeld [Busch
i Kranefeld 2012] z drugiego roku nauki, przedstawiajg si¢ nastepujaco. Na stopien akcep-
tacji programu maja wplyw nastepujace czynniki:

e  Muzyczne pochodzenie rodzicow;

«  Wsparcie rodzicdw w zajeciach muzycznych oraz w procesie ¢wiczenia na instrumencie;

«  Status ekonomiczno-spoteczny (1/3 dzieci z najwyzszej grupy spolecznej nie bierze
udzialu w programie, a ogélnie ca 60% nie bylo zainteresowane kontynuacja zaje¢
w drugim roku nauki);

e  Ocena programu przez rodzicéw, ocena postrzegania wplywu programu na rozwdj
ogolny dziecka, nawet bardziej niz na rozwéj ,,samoswiadomosci muzycznej” (,, musi-
kalische Selbstkonzept”);

«  Ocena kosztéw przez rodzicéw (zbyt wysokie = rezygnacja);

«  Nieuczeszczanie na inne zajecia muzyczne, np. w szkole muzyczne;j.

Wysoka ocena programu JeKi przez rodzicéw idzie w parze z ich wlasnym poziomem
zainteresowan kulturg oraz muzyka. Wyniki badan BEGin potwierdzajg, iz najbardziej
zainteresowana programem jest mieszczanska klasa o $rednim statusie ekonomiczno-
-spolecznym, ktéra sama chetnie interesuje si¢ rozwojem kulturalnym i chetnie uczest-
niczy w zyciu muzycznym miasta. Wynik ten stoi w sprzecznosci z gtéwnym zalozeniem
projektu, ktérego celem byla przede wszystkim inkluzja oraz wyréwnanie szans w uczest-
nictwie w kulturze (czyli skierowanie dziatan zwlaszcza w strone wykluczonych czesci
spoleczenstwa pochodzacego z najnizszych klas spotecznych, posiadajacego niski status
ekonomiczny, czyli np. dzieci imigrantéw).

Podczas badan stopnia akceptacji pytano takze o zalety i wady uczestnictwa w pro-
gramie. Wyniki dotyczace zalet prezentuje Rys. 2. Okazalo sie, iz najwigkszg zaletg JeKi jest
rozwdj zainteresowan (nie tylko) muzycznych oraz wiele radosci wyniesionej z zajec (44%).
Kolejnym waznym aspektem uczestnictwa w programie jest rozwdj osobowosci (16%) oraz
nawigzanie blizszego kontaktu z muzyka (18%). Na kolejnych miejscach dzieci wskazywaly
na wygode i komfort zaje¢ (zajecia odbywaja si¢ w szkole ogdlnoksztalcacej) oraz mozli-
wos¢ wypozyczenia instrumentu nawet na okres trzech lat [Busch i Kranefeld 2012].

Zdecydowanie inaczej przedstawia si¢ sytuacja, jezeli spytamy o wady programu
i powody odmowy uczestnictwa w programie, ktory, jak juz zostalo wspomniane, skie-
rowany jest do wszystkich dzieci, niezaleznie od rasy, religii, wyznania oraz statusu eko-
nomicznego. Okazuje si¢ bowiem, iz jedng czwartg wszystkich powodow rezygnacji
stanowily inne zajecia muzyczne, np. nauka gry na instrumencie w szkole muzycznej lub
u prywatnego nauczyciela. Kolejnymi powodami podawanymi przez dzieci i ich rodzicéw
byly: brak czasu (16%) oraz problemy organizacyjne (9%), ktére odnosza si¢ w wigkszym
stopniu do organizacji catego zycia rodzinnego. Zdecydowanie najczgsciej podawanym
powodem odmowy byt brak zainteresowan muzycznych wykazywanych zdaniem rodzi-
cOw przez dziecko. Ponad 5 rodzicow uznala, iz ich dziecko nie posiada zaintereso-
wan i uzdolnien w tym kierunku. Okazuje si¢ natomiast, iz same koszty uczestnictwa
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Zalety uczestnictwa w programie
1%
rados¢, zainteresowania
rozwoj osobowosci
blizszy kontakt z muzyka

44% - wygoda

- wyprébowanie instrumentéw

18%

- rozwoj zdolnosci muzycznych

16% - spokdj, nastroj

Rys. 2. Zalety uczestnictwa w programie JeKi

Powody rezygnacji z udzialu w programie

brak ochoty i zainteresowania
inne zajecia instrumentalne
brak czasu

- koszty zajec

- problemy organizacyjne

16% - inne powody

25%

36%

Rys.3. Powody rezygnacji z udziatu w programie JeKi

w programie, ktore zreszta sg niewielkie, stanowity przeszkode jedynie dla 10% badanych.
Wszystkie powody rezygnaciji zilustrowano na wykresie (Rys. 3).

Podsumowujac, program JeKi ma swoje zalety i wady. Niewatpliwa zaleta programu
jest rado$¢ ptynaca z aktywnos$ci muzycznej, wspdlnego muzykowania oraz poznawania
1 grania na instrumentach. Najwigkszg przeszkoda natomiast brak ochoty i1 zainteresowa-

nia muzykg oraz brak czasu na zajecia dodatkowe.
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BADANIA DOTYCZACE CWICZENIA NA INSTRUMENCIE

Waznym aspektem badanym w ramach projektu bylo ¢wiczenie na instrumencie.
W zwigzku z tym, iz program JeKi nastawiony jest na nauke gry na instrumencie, ¢wicze-
nie i przygotowanie do zaje¢ i do gry w zespole muzycznym jest waznym aspektem spraw-
dzajacym stopienn motywacji dzieci do udzialu w projekcie. Jak sie okazalo w badaniach
pilotazowych problemy z ¢wiczeniem mialo ca 40% uczniéw, ktérzy nie wynosili zbyt
wiele radosci z ¢wiczenia w domu i przygotowywania sie¢ do zaje¢. 12% uczniéw nie ¢wi-
czylo wcale badz robilo to bardzo niechetnie. Z drugiej strony pozostate 76% dzieci bar-
dzo chetnie (z wielka radoscig) i Srednio chetnie ¢wiczyto (mniej lub bardziej regularnie)
na wybranym przez siebie instrumencie w domu (patrz Rys. 4). Réznice w wynikach
nauczania oraz ilo$ci ¢wiczenia wskazuja na duze réznice w motywacji, zainteresowaniach
oraz zaangazowaniu w projekt dzieci bioragcych w nim udzial.

lle radosci sprawia ci ¢wiczenie w domu?

60% [~
60%

50% |
40% |
30% |-
20% |-
16%

10% |~ 12%
8%

4%

0%
bardzoduzo duzo $rednio  mato nie sprawia/
wcale

Rys.4. Rado$¢ z ¢wiczenia w domu

Badanie motywacji do gry i codziennego ¢wiczenia na instrumencie obnazylo brak syste-
matycznodci i regularnoéci pracy u niektérych uczniéw. I tak: /s badanych (28%) bardzo po-
dobalo si¢ codzienne ¢wiczenie w domu, kolejna 3 byta umiarkowanie zadowolona z tego
powodu, natomiast ostania cze$¢ badanych (30%) czerpata bardzo niewiele przyjemnosci
z codziennego muzykowania i ¢wiczenia w domu (patrz Rys. 5). Moze wynika¢ to z fak-
tu, iz nie wszystkie dzieci byly $wiadome, iz w ramach projektu trzeba bedzie ,,co$ robic”,
czyli ¢wiczy¢ regularnie na instrumencie. Niektére nawet nie wypakowywaly instrumentu
w domu [Beckers i Beckers 2008, s. 68]. Faktem motywujacym do ¢wiczenia byly pochwaly
nauczycieli oraz rodzicow. 80% dzieci zgodnie przyznalo, iz ich nauczyciel cieszyt sie, kiedy
pocwiczyli zadany materiat w domu i byli przygotowani do zaje¢. Podobna wielkos¢, bo 84%

odnosi sie do zadowolenia rodzicow [Beckers i Beckers 2008, s. 143].
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Czy podoba ci sie codzienne ¢wiczenie na instrumencie w domu?

40 -

35 36%

30

28%
25 °F

20
15 16%

10~ 12%
8%

bardzo troche srednio  mato prawie wcale

Rys.5. Motywacja do éwiczenia na instrumencie w domu

Cwiczenie w domu nie zostalo ocenione pozytywnie przez nauczycieli-
-instrumentalistow. Zgodnie stwierdzili oni, iz ,,z ¢wiczeniem na instrumencie w domu
jest generalnie bardzo Zle! Jedni ¢wiczyli w domu, drudzy nie. Co wtedy mozna zrobi¢ na
zajeciach grupowych?” [Beckers i Beckers 2008, s. 65-67]. By¢ moze wynikalo to z faktu,
iz okolo 50% dzieci chcialoby gra¢ na innym instrumencie. U innych dzieci wystepowaly
trudnos$ci w zakresie samoregulacji, organizacji ¢wiczenia w domu, zarzadzania czasem
wolnym oraz stopnia zaangazowania w ten proces rodzicéw. Jedna dziewczynka stwierdzita,
iz ,,nie moze w domu ¢wiczy¢ na flecie, bo mame wtedy boli glowa!” albo ,,[...] bo mama
jest zakochana, i jej nowy partner nie cierpi mojego instrumentu” [Beckers i Beckers 2008,
s. 164], co jednoznacznie wskazuje na brak wsparcia rodzicow w edukacji muzycznej
dziecka. Inna uczennica wskazala na problem z zakresu samorealizacji i samodyscypliny
stwierdzajac, iz ,Mama znowu zapomniala mi przypomnie¢ o ¢wiczeniu (nie dopilnowata
mnie)!!!”. Jak zatem wida¢ na powyzszych przykladach, problem z ¢wiczeniem bedzie
wystepowal zawsze tam, gdzie brakowa¢ bedzie umiejetnosci samoregulacji uczenia si¢
dzieci, gdzie rodzice nie beda zainteresowani projektem i nie bedg ,,pilnowac¢” dziecka
podczas ¢wiczenia, gdzie brakowac bedzie dyscypliny, regularnosci i motywacji do
¢wiczenia u ucznidow. Program pilotazowy potwierdzil fakt, iz ¢wiczenie dzieci w domu
bedzie zalezalo w pierwszej kolejnosci od zaangazowania rodzicéw oraz od ogdlnej
sytuacji w domu.

Czes¢ badan pilotazowych (ewaluacyjnych) miala charakter jakosciowy
i zajmowala si¢ stopniem motywacji do udzialu w projekcie. Dzieci uczestniczace
w zajeciach zostaly poproszone o podanie odpowiedzi na pytanie: Co ci si¢ najbardziej
podoba w pierwszym roku programu JeKi? Jak mozna bylo przypuszczac najczesciej dzieci
wskazywaly na mozliwo$¢ wypréobowywania réznorodnych instrumentéw, budowanie

121

7102 (1) L m ODANZIAZNW VINIDIVLZSH ALSHILNOM



KONTEKSTY KSZTALCENIAMUZYCZNEGO H 1 (1) 2014

122 | STELLA KACZMAREK

nowych instrumentéw, aktywnos$¢ muzyczng, wspdlne muzykowanie oraz granie na
instrumentach. Na stopient motywacji dzieci mialy wplyw takie czynniki, jak: mozliwo$¢
wyboru instrumentu w drugim roku nauki, efekty poczynione w grze na instrumencie,
ciekawe prowadzenie lekcji w pierwszym roku nauki, wsparcie rodzicéw, wysilek i dobre
przygotowanie do zajec przez obydwu nauczycieli i inne [Beckers i Beckers 2008, s. 65in.].

Motywacja nauczycieli biorgcych udzial w projekcie byla badana za pomoca
wywiadow (badania jakosciowe). Z badan pilotazowych wynikalo, iz zaréwno nauczyciele
nauczania zintegrowanego, jak i nauczyciele instrumentu byli bardzo zmotywowani i tym
takze tlumaczyli powodzenie projektu [Beckers i Becker 2008, s. 65 i n.]. Nauczyciele
przekonali sig, iz nie wszystkie dzieci beda i s3 tak samo zmotywowane, ze trzeba
zaakceptowac fakt, iz nie wszystkie beda zainteresowane w takim samym stopniu udzialem
w projekcie.

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, iz wysoka motywacja do uczestnictwa wzajeciach
JeKi niekoniecznie idzie w parze z wysoka motywacja do codziennego ¢wiczenia na
instrumencie w domu. Duzym plusem programu jest wysoka akceptacja programu przez
dzieci oraz ich rodzicow, duze zainteresowanie zajeciami, che¢ uczestnictwa w nich oraz
dostrzeganie jego zalet.

BADANIA DOTYCZACE KOOPERACJI POMIEDZY NAUCZYCIELAMI

Jednym z wazniejszych aspektéw w programie JeKi jest wspdtpraca pomiedzy nauczy-

cielem muzyki (ze szkoly ogoélnoksztalcgcej), a dochodzacym na zajecia nauczycielem

instrumentu (najczesciej z okolicznej szkoly muzycznej). Problematyke tg poruszyt pro-
jekt badawczy GeiGe, prowadzony w Hochschule fiir Musik K6ln (Akademia Muzyczna

w Kolonii, Niemcy) przez prof. Anne¢ Niessen. Wyniki badan jakosciowych opartych na

wywiadach wskazujg na nastepujace trudnosci pracy w tandemie [Niessen 2013, s. 50-52]

«  Brak wspdlnego czasu na przygotowanie zajeé;

«  Brak wspdlnej koncepcji pedagogiczno-muzycznej;

o  Problemy komunikacyjne;

o Problemy merytoryczno-organizacyjne. Nauczyciele instrumentu s3 odpowie-
dzialni za ,,przygotowanie zaje¢, muzykowanie i obchodzenie si¢ z instrumentami”.
Nauczyciele muzyki odpowiedzialni sg za: ,,atmosfere w klasie, uciszanie uczniéw,
dyscypline w klasie podczas zajec”.

« Inne problemy.

Nauczanie w tandemie polega na wspolpracy pomiedzy nauczycielem muzyki

w szkole ogolnoksztalcgcej a nauczycielem instrumentu ze szkoly muzycznej w pierwszym

roku programu JeKi. Wspoétpraca taka na ogot w praktyce pedagogicznej nie ma miejsca,

poniewaz rzadko istnieje wspdtpraca pomiedzy szkola ogoélnoksztalcaca, a innymi insty-
tucjami, tj. szkola muzyczng. W projekcie JeKi szkoly muzyczne wystepuja w roli part-
neréw fundacji i organizuja lekcje muzykowania wspdlnie ze szkotami podstawowymi.

Problemem jest jedynie fakt, iz nauczyciel instrumentu ,jezdzi” od szkoly do szkoly na

te zajecia. W kazdej szkole jest tylko kilka godzin i nie nalezy do kadry nauczycielskiej

zadnej ze szkol. Jest jedynie gosciem, ktéry prowadzi — wspoélnie z nauczycielem muzyki -
dodatkowe, popotudniowe zajgcia z gry na instrumencie dla wszystkich chetnych dzieci.
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Innym problemem jest niewystarczajaca przestrzen dla prowadzania zajec z instru-
mentu dla duzej liczby dzieci (zespoly) we wszystkich szkolach podstawowych, a takze
brak mozliwosci przechowywania dokumentéw, materiatéw, nut przez nauczycieli instru-
mentu w szkotach podstawowych. Wspolpraca w tandemie prowadzi takze do proble-
mow, poniewaz wspoldziatanie szkot muzycznych i szkét podstawowych nie zawsze dziala
sprawnie. Nauczyciele instrumentdw czujg si¢ jak goscie, nie posiadajg klucza do sali, nie
maja kontaktu ze szkola, nie s czlonkami rady pedagogicznej. Zdarzalo sie, Ze nauczyciele
instrumentu czasami stali przed ,,zamknietymi drzwiami’, nie byly dla nich przygotowane
pomieszczenia badz nie mieli do dyspozycji miejsca do przechowywania instrumentéw.
Innym problemem z zakresu logistyki — zwlaszcza w pierwszym roku projektu — byl dostep
do instrumentéw, materiatéw i urzadzen potrzebnych do zaj¢é. Pytanie skierowane do
organizatoréw brzmialo: Kto ma to zapewnic? Szkota podstawowa czy szkota muzyczna?
Na to pytanie do tej pory nie znaleziono odpowiedzi.

W projekcie bardzo cenne i wazne jest zarowno wyksztalcenie i doswiadczenie
nauczycieli muzyki, jak i pedagogéw instrumentalistow. Mimo duzej bliskosci wyksztal-
cenia istnieja miedzy tymi dwiema grupami nauczycieli duze rdznice. I tak: nauczyciele
instrumentu nie maja do$§wiadczenia w pracy z grupa, sa raczej przyzwyczajeni do naucza-
nia indywidualnego (one-to-one-tuition), natomiast nauczyciele muzyki nie majg tak sze-
rokiej wiedzy i doswiadczenia z zakresu pedagogiki instrumentalnej oraz prowadzenia
zespolow jak nauczyciele ze szkét muzycznych.

Podobng tematyka zajmowatl si¢ projekt SIGrun na Uniwersytecie w Hamburgu
i Braunschweig [Ozdemir i Kulin 2012]. Wyniki badati przeprowadzonych przez Melanie
Ozdemir i Sabring Kulin dotyczace rodzajow kooperacji i wspotpracy pomiedzy nauczy-
cielami, opierajace si¢ na wywiadach, wskazujg, iz praca w tandemie nie prowadzi do
polepszenia kooperacji pomiedzy nauczycielami. Najczesciej spotykanymi formami
wspolpracy pomiedzy nauczycielem muzyki i instrumentu w pierwszym roku nauki byta
kooperacja zdarzeniowa (wymiana informacji, pomoc wzajemna), kooperacja instytucjo-
nalna (szkota podstawowa i szkota muzyczna) oraz kooperacja osobowa (wspélne przygo-
towanie zaje¢, podzial pracy) [Ozdemir i Kulin 2012].

Jak wskazuja badania dotyczace kooperacji, nie przebiega ona bezproblemowo.
Warto zaznaczy¢, iz pomyst nauczania w tandemie (kooperacji) jest pomystem nowym,
ciekawym, dotad jeszcze niepraktykowanym, lecz jednoczesnie kontrowersyjnym. Przy
odpowiednim wykorzystaniu potencjatu obu stron moégiby on przynosi¢ wiele korzysci
oraz podnosi¢ efektywnos¢ ksztalcenia. Z drugiej jednak strony mentalnie jest on trudny
do przeprowadzenia — na co szczegdlnie wskazuja wyniki badan, poniewaz oba $rodowi-
ska nauczycielskie nie s3 przyzwyczajone do tak $cislej wspotpracy (praca ramie w ramig),
podzialu rél oraz wspdlnego dochodzenia do celu. W taj pojetej wspdtpracy wazne jest
wyrazne okreslenie zadan, zakreséw dzialania i charakteru wspétpracy pomiedzy dwoma
pedagogami.

7102 (1) L m ODANZIAZNW VINIDIVLZSH ALSHILNOM



KONTEKSTY KSZTALCENIAMUZYCZNEGO H 1 (1) 2014

124 | STELLA KACZMAREK

DYSKUSJA

Plusy i minusy programu.

Program JeKi ma w Niemczech tyle samo zwolennikéw, ile przeciwnikéw. Niewatpliwie
duzym plusem programu jest jego powszechnos¢ (program chce obja¢ sobg wszystkie
dzieci z danego miasta, regionu, landu niezaleznie od statusu ekonomicznego i pochodze-
nia socjalnego) oraz cel projektu, ktéry walczy z wykluczeniem spoteczno-kulturalnym.
Jak wczesniej zostalo wspomniane, celem programu JeKi jest poprawa warunkow ramo-
wych ksztalcenia muzycznego i kulturalnego w Niemczech. Z naukowego punktu widze-
nia cieszy duza liczba projektow badawczych oraz szerokie podejscie metodologiczne,
wykorzystujace zaréwno metody ilosciowe, jak i jakosciowe. Nie daloby sie tego jednak
osiggna¢, gdyby nie duze wsparcie finansowe, ktdre ptynie zaréwno ze strony panstwa
(Ministerstwo Nauki i Badan), stowarzyszen, jak i prywatnych sponsoréw.

Z perspektywy metodologiczno-pedagogicznej program JeKi dba o ogélnonarodowe
umuzykalnienie dzieci w ramach edukacji wczesnoszkolnej, daje im wiele rado$ci z muzy-
kowania oraz stanowi ciekawg forme zaje¢ pozalekcyjnych. Muzykowanie zespotowe,
ktére ma miejsce w 3 i 4 roku nauki wzbogaca uczniéw o nowe umiejetnosci wykonawcze
i osobiste doswiadczenia muzyczne, wdraza do wspoétdzialania i wspétodpowiedzialno-
$ci oraz stymuluje muzyczny rozwdj dzieci biorgcych w nim udzial. Ponadto poglebia
spoleczny i estetyczny wachlarz przezy¢ ucznidw zwigzanych z muzyka, jej uprawianiem
i upowszechnianiem.

Niewatpliwie trudnym problemem bylo nie tylko skoordynowanie muzykowania
zespolowego, ale takze samo rozwigzanie probleméw metodycznych, organizacyjnych
oraz repertuarowych i kadrowych (potrzeba wielu nauczycieli instrumentalistéw — nauczy-
cieli perypatetycznych). Mimo poczatkowych trudnosci udalo si¢ stworzy¢ barwne, cie-
kawe pod wzgledem tre$§ciowym i merytorycznym materiaty dydaktyczne dla nauczycieli
muzyki (materialy nutowe, opracowania utworéw na potrzeby orkiestry i matych zespo-
téw, podreczniki dla nauczycieli itp.).

Do wad projektu mozna zaliczy¢ jego wielko$¢, ktéra uniemozliwia sprawne i bez-
problemowe jego przeprowadzenie na wszystkich szczeblach i we wszystkich placéwkach
jednoczesnie. Osobiscie martwi mnie brak ostatecznych wynikéw badan oraz publika-
cji raportéw koncowych (przynajmniej z czeéci projektow, ktore trwaly do 2013 roku).
Wyobrazam jednak sobie, iz analizy danych (zaréwno ilosciowych, jak i jakosciowych)
pochodzace od tylu tysiecy badanych, moga nastreczac wiele trudnosci.

Zastanawiajace s cele programu, ktére skupiaja sie¢ w wiekszym stopniu na pracy
z nierdwno$ciami spotecznymi, a nie na ksztalceniu i rozwoju zdolnosci muzycznych,
muzycznej samoswiadomosci muzycznej (,,musikalisches Selbstkonzept”), czy tez umie-
jetnosci gry na wybranym przez dziecko instrumencie. Spodziewam si¢ zatem ogdlnie
niewielkich efektow koncowych dotyczacych zwlaszcza muzycznej strony projektu.

Kolejnym problematycznym aspektem projektu jest praca w duecie, kooperacja pomie-
dzy nauczycielem muzyki ze szkoly ogdlnoksztalcacej, a nauczycielem instrumentu ze
szkoly muzycznej. Z drugiej jednak strony program JeKi wykorzystat w maksymalny sposéb
lokalny potencjat kadrowo-muzyczny, poszerzyt rynek pracy dla muzykéw i nauczycieli-
-instrumentalistéw oraz wykreowal nowy zawdd ,,nauczyciela perypatetycznego”
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PODSUMOWANIE

Podsumowujac, program JeKi nalezy do nowoczesnych programéw z dziedziny pedago-
giki muzycznej, ktéry moze uratowa¢ niemiecka edukacje muzyczng. Nowoczesna eduka-
cja muzyczno-artystyczna jest nie tylko szansg na szeroki rozwoj atrakcyjnych dla dzieci
i mlodziezy form rozwijajacych ich umiejetnosci i kompetencje muzyczne, lecz wynika
z koniecznosci podyktowanej zmianami kulturowo-cywilizacyjnymi [por. Biatkowski,
Grusiewicz, Michalak 2010, s. 12]. Powinni$my uczy¢ si¢ od naszych zachodnich sasia-
dow, u ktorych muzyka stuzy przede wszystkim ludziom i srodowisku. W Polsce nato-
miast dominuje od lat ,,obraz muzyki jako abstrakcyjnego i nieosiggalnego idealu pigkna”
[Machnikowska-Peschen 2014, s. 154]. Warto byloby postarac si¢ o ,,sprowadzenie muzyki
na ziemi¢”.

Program JeKi stanowi — pomimo swoich wad - atrakcyjna propozycje szkolno-
-muzycznych zaje¢ pozalekcyjnych dla edukacji wezesnoszkolnej. W Raporcie z 2007 roku
realizowanym w ramach projektu ,,Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania —
pozadane obszary zmian przez Polska Rade Muzyczng” (2007) — sami nauczyciele edukacji
muzycznej proponuja polozenie wigkszego nacisku na zajecia pozalekcyjne. Jednoczesnie
jedynie niewielu z nich (ca 30%) wskazato na potrzebe bardziej radykalnych zmian, tj.
np.: wprowadzenie indywidualnych badz zbiorowych lekcji gry na instrumentach trady-
cyjnych i elektronicznych [Bialkowski, Grusiewicz, Michalak 2010, s. 21]. Wprowadzenie
podobnych programéw do polskich szkoét ogélnoksztalcacych bytoby zatem duzym pro-
blemem zaréwno na poziomie mentalnym, programowo-organizacyjnym, jak i meto-
dycznym oraz systemowym.

Szkotom muzycznym i ogélnoksztalcacym w Polsce potrzeba ,,nowych form ksztat-
cenia, innych niz te, zawarte w ogdlnie obowiazujacych normach formalno-prawnych”
[Jankowski 2012, s. 165]. Chodzi tutaj przede wszystkim o formy ,statego, a nie incy-
dentalnego oddzialywania” na srodowisko, zapewniajac szersze mozliwosci ksztalcenia —
takze w innej formie i zakresie, jak mialo to miejsce do tej pory - oraz lepsze wykorzystanie
kadry muzykow [Jankowski 2012, s. 166]. Korzystnym i efektywnym pomystem byloby
stworzenie podwalin dla wspolpracy szkolnictwa muzycznego z réznymi instytucjami,
a najlepiej z instytucjami o$wiaty zawlaszcza, ze ,,aktualnie szkolnictwo ogdlnoksztalcace
przechodzi coraz glebsza zapas¢ w dziedzinie wychowania estetycznego, w tym muzycz-
nego’ [Jankowski 2012, s. 172]. Zaletg tej wspotpracy bylaby mozliwos¢ dotarcia z pro-
gramami muzycznymi do lokalnej i regionalnej sieci szkét ogélnoksztatcacych, wieksza
kooperacja i wspoldziatanie (nauka gry na instrumentach, prowadzenie zespoldéw) oraz
mozliwos¢ prowadzenia bardziej ambitnych programoéw, projektdw, inicjatyw muzycz-
nych (tj. wystawianie musicali dzieciecych) i inne [Jankowski 2012].

Na zakonczenie warto wspomnie¢ takze o innych programach dzialajacych aktu-
alnie w Niemczech. S3 to programy wokalne, ktére promuja i rozwijaja umiejetnosci
wokalne u dzieci ze szkot podstawowych. Do tych programéw naleza m. in.: Toni (NRW),
Jedem Kind seine Stimme (JeKiSti, Neuss), Jedem Kind seine Stimme (JEKISS, Miinster),
Primacanta (Frankfurt/Main), Singen macht Sinn (Paderborn, Detmold), Klasse im Puls
(Niirnberg, Erlangen), Chor:klasse (Niedersachsen), czy tez Singpause (Diisseldorf).
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Program JeKi (i inne programy wokalne) powinien by¢ inspiracja dla polskiego
szkolnictwa muzycznego, gdzie od lat mydli si¢ nad polaczeniem dwutorowego ksztat-
cenia muzycznego, o ktérym pisze Rakowski [2010] oraz nad zwiekszeniem wspdtpracy
miedzy szkotami powszechnymi i muzycznymi. Zyczmy sobie, aby w polskim systemie
szkolnictwa muzycznego dzialo si¢ tak duzo, prowadzonych bylo tak wiele muzyczno-
pedagogicznych projektéw, jak ma to aktualnie miejsce w Niemczech.
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~Jedem Kind ein Instrument” as an example of overcoming
the problems of music education in Germany. What Polish
music education can learn from its Western neighbour

SUMMARY:

The main aim and idea of the paper is to present the JeKi (Jedem Kind ein Instrument) project,
carried out in Germany since 2009. The program is meant to heal German music education and
to provide all the children from the first to the fourth year of a primary school with instrument-
-playing classes. The key point of our Western neighbour’s proposal is to integrate music edu-
cation with general education, as well as to create possibilities of covering with it the poorest,
excluded environments that do not have adequate financial resources to provide a child with
paid lessons in instrument-playing at a music school. The JeKi program is the answer to the
crisis of music education in Germany and an idea for‘new thinking in and about music educa-
tion’ within the general educational system. It is also a proposal that requires opening up to
new experiences, testing a new educational model, breaking up with the previous routine and
standard way of thinking about the role of music education. In the article there are presented
the main aims of the program, the results of pilot studies and of some research projects.

KEYWORDS: music education, primary school, special programs, playing an instrument,
instrumental pedagogy, Germany.



