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STRESZCZENIE:

Przez wieki istniata w Polsce pokoleniowa transmisja wartosci kultury wyso-
kiej, w tym takze muzyki. Dokonywato sie to za sprawa domu, szkoty i kosciota.
Tradycje nauczania muzyki sg bardzo bogate. Po Il wojnie Swiatowej nastapit
dalszy rozwéj upowszechniania muzyki i edukacji muzycznej. Wielkim osiggnie-
ciem byto powstanie trzystopniowego, panstwowego szkolnictwa muzycznego.
Po przetomie ustrojowym w 1989 roku ta dziatalnos$¢ zostata bardzo ograniczo-
na i zahamowana. Nastapito zderzenie z polityka finansowa panstwa, a takze
z mentalnoscig spoteczenstwa, szczegdlnie dzieci i mtodziezy. Brak u wiekszo-
$ci spoteczenstwa potrzeby obcowania z kulturg wyzsza naktada na muzykow
szczegblne obowigzki edukacyjne. Konieczne jest rozeznanie wspodiczesnej
sytuacji edukacyjnej w zakresie nauczania muzyki we wszystkich instytucjach
i na wszystkich etapach rozwojowych, a takze podjecie dziatarh pedagogicznych
zaréwno w formie konwencjonalnej (przede wszystkim szkofa), jak i niekonwen-
cjonalnej.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, polska edukacja muzyczna, system
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Nauczyciele to o wiele wigksi stréze cywilizacji
niz jakakolwiek inna grupa ludzi.

BERTRAND RUSSELL

WPROWADZENIE

Thomas Fuller napisal: ,Jesli posiadasz wiedzg, pozwdl innym zapali¢ od niej swoje
swieczki” [Fuller 2005]. Mozna, idac za duchem powyzszego stwierdzenia, powiedzie¢:
jesli posiadasz muzyke, rozdaj wielu ludziom co$ ze swojego bogactwa, poszukaj tych,
ktdrzy jej nie maja. Takimi ludZmi obdarowanymi muzyka s3 muzycy, ktérzy otrzymali
wieloletnie, gruntowne wyksztalcenie muzyczne, a w zwigzku z tym s3 zobowigzani do
dzielenia si¢ muzyka, ktora jest ich pracg zawodows, ale jednoczesnie pasja, radoscis,
droga zyciows.

Jest to szczegolnie wazne w dzisiejszych czasach, gdy na naszych oczach dokonuje si¢
powaznych naduzy¢ wobec sztuki wysokiej. Kultura wysoka staje si¢ coraz bardziej kul-
turg niszows, a wiec spychang na margines. W naszej przestrzeni zZyciowej powszechnie
obecna i w zwigzku z tym powszechnie przyswajana jest niemal wytacznie kultura popu-
larna. Na problem ten zwrécil miedzy innymi uwage poeta rosyjski Josif Brodski w prze-
moéwieniu wygloszonym w 1987 roku z okazji otrzymania nagrody Nobla. Z racji swojej
profesji mowil o przestepstwach w odniesieniu do literatury. W jego opinii najgorszym
przestepstwem nie jest palenie ksigzek, ograniczenia dyktowane przez cenzure, przesla-
dowanie pisarzy, ale lekcewazenie ksigzek i nieczytanie ich. Wedtug Brodskiego za takie
przestepstwo indywidualny czlowiek placi caltym swoim Zyciem, natomiast naréd swoja
historig [Brodski 1988]. W srodowisku muzykow mozna stwierdzi¢ to samo w odniesie-
niu do muzyki. Za najwieksze przestepstwo nalezy dzi$ uznac lekcewazenie, niezrozu-
mienie i niestuchanie muzyki artystycznej, podczas gdy wszechobecna, niejednokrotnie
agresywnie narzucajgca sig, jest muzyka popularna. Dotyczy to niemal catego spoteczen-
stwa. Niepokojacy jest fakt, iz dzieci i mlodziez nie poznaja istotnej czesci ludzkiej kultury,
jaka jest kultura muzyczna, a w zwiazku z tym nie maja potrzeb w tym zakresie. Taki stan
rzeczy naklada na muzykow szczegolne obowiazki edukacyjne. Ich skutecznosc jest uwa-
runkowana dokonaniem precyzyjnej diagnozy i opracowaniem dobrej strategii dzialania.

SPOJRZENIE W PRZESZtOSC

Zamilowanie do muzyki i muzykowania stanowilo ceche charakterystyczna Polakéw.
Wspominajg o tym kronikarze i historycy. I tak na przyklad za czasow Jagiellonéw, gdy
kto$ stracil majatek i pytano si¢ go, co bedzie robil, odpowiadal, ze bedzie zyt z gry na
lutni. Zacy zarabiali na zycie i taske moznych $piewem i gra na instrumencie [Gloger 1978,
s. 241-245]. Z poprzednich wiekow pozostala wspaniala muzyka artystyczna, ktéra sta-
nowi nasz skarb narodowy. Pozostal takze przebogaty zbior piesni, szczegolnie religijnych
i patriotycznych, z ktérych wiele $piewanych jest do dzisiaj.

Z licznych przyktadéw historycznych dotyczacych nauczania muzyki odnotowac
mozna wiele ciekawych faktéw. W $redniowiecznej Akademii Krakowskiej naucza-
nie muzyki traktowano powaznie i godny zauwazenia jest fakt, ze zajecia z muzyki
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obowigzywaly wszystkich studentéw przygotowujacych si¢ do uzyskania stopnia baka-
tarza. Uczono takze muzyki na dworach krélewskich. Przy kolegiach jezuickich, od XVI
do konca XVIII wieku, istniaty bursy muzyczne. W XVIII wieku funkcjonowaty magnac-
kie osrodki pedagogiczne. Jednym z nich byt osrodek grodzienski z ambitnie dzialajaca
szkola muzyczng i baletowy, ktore zalozyt podskarbi nadworny litewski Antoni Tyzenhaus
[Prosnak 1976, s. 52-55]. Wiele pozytywnych dzialan w zakresie wspierania edukacji
muzycznej podjeta Komisja Edukacji Narodowej, nazwana pierwszym w Europie mini-
sterstwem o$wiaty. Dzialania Komisji byly wszechstronne, bo obejmowaly zaréwno
szkoly parafialne, jak tez $rednie, seminaria nauczycielskie, pensje zenskie. We wszystkich
tych szkotach mialo by¢ obowigzkowo wychowanie muzyczne. W tym czasie zajeto si¢
takze profesjonalnym szkolnictwem muzycznym. Waclaw Sierakowski zglosit pod obrady
Sejmu Wielkiego projekt stworzenia w Polsce pierwszej profesjonalnej szkoly muzycz-
nej, ktora miata dziala¢ pod opieka panstwa. Chetnie uczono si¢ takze muzyki prywatnie,
o czym $wiadczg liczne ogloszenia w 6wczesnej prasie.

Pod zaborami podejmowano takze réznorodne dzialania w zakresie nauczania
muzyki. W stynnym Liceum Krzemienieckim oprdécz przedmiotéw ogoélnoksztalcacych
i specjalistycznych wszystkich wychowankéw obowiazywaly lekcje muzyki. We wszyst-
kich trzech zaborach istniato wiele osrodkéw nauczania muzyki. Edukacja muzyczna roz-
wijala sie¢ w szkotach, w seminariach nauczycielskich, na pensjach zenskich. Powstawaty
podreczniki do nauczania muzyki. W Warszawie utworzono uczelni¢ muzyczng w postaci
Instytutu Muzycznego. Preznie dzialaly chéry amatorskie, ktére zajmowaly szczegélne
miejsce w umuzykalnianiu spofeczenstwa. Okres miedzywojenny réwniez byt wyjatkowo
bogaty w dzialania pedagogiczne. Rozwijalo si¢ przede wszystkim praktyczne naucza-
nie muzyki na réznych poziomach, ale takze powstawaly liczne podreczniki i rozprawy
teoretyczne z tekstem Karola Szymanowskiego o wychowaniu muzycznym spoleczen-
stwa na czele [Prosnak 1976, s. 110-120]. Pelne opracowanie historii polskiej pedagogiki
muzycznej wcigz czeka na swoja realizacje.

W czasach zaboréw, a takze w okresie miedzywojennym, pokolenia wchodzace
w zycie juz od dziecinstwa stykaly sie z osobami muzykujacymi w domu - matka, ojcem czy
rodzenstwem. Osoby zaprzyjaznione wraz z domownikami uczestniczyly w amatorskim
muzykowaniu zespotowym. W domowych zbiorach nut znajdowaly si¢ liczne wyciagi for-
tepianowe, ktore pozwalaly przegrywa¢ na dwie czy na cztery rece, utwory przeznaczone
na zespoly instrumentalne. W domach organizowano takze koncerty, na ktére zapraszano
mniej lub bardziej znanych artystéw. W srodowisku ziemianskim, a potem inteligenc-
kim, wszystkie dzieci, niezaleznie od uzdolnien, uczyty sie gry na instrumencie, co prze-
niosto si¢ takze do sfery bogatszego mieszczanstwa. Ten watek domowych doswiadczen
muzycznych przewija sie w wielu spisanych wspomnieniach. Przyktadem mogg by¢ wspo-
mnienia Romana Jasinskiego, pianisty i dzialacza muzycznego, w ktorych pisze o licznych
domach, w ktérych byl zawsze salon z ,,nieodlagcznym pianinem, a czgsto nieztym forte-
pianem, dowodzit kulturalnego charakteru domu, pozwalat pochwali¢ si¢ na uroczysto-
$ciach rodzinnych muzykalnymi dzie¢mi, odprezy¢ si¢ po pracy bezbarwnej i nudnej, ale
gwarantujacej bezpieczenstwo materialne i stabilizacje zyciowg” [Stefanczyk 2007, s. 38].
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Uogolniajac to, co dzialo sie¢ w historii, mozna powiedzie¢, ze przez wieki istniala
pokoleniowa transmisja wartosdci kultury wysokiej, w tym takze muzyki. Przekazywano
te wartosci z pokolenia na pokolenie i uczono do nich szacunku. Dokonywalo si¢ to
przede wszystkim za sprawg domu rodzinnego, ale takze réznego rodzaju szkot i Kosciota.
Istnialy trzy mechanizmy tego przekazu, a mianowicie poprzez wzorce osobowe, poprzez
organizowanie osobistego doswiadczenia i przekazywanie wiedzy z tego zakresu. Tak jak
juz powiedziano, dziecko od najwczesniejszych lat widzialo $piewajace i grajace osoby
w swoim najblizszym otoczeniu. Najpierw stuchatlo, czg¢sto z zachwytem, a potem samo
uczylo sie muzyki - przede wszystkim w zakresie praktycznym, ale takze zdobywato pewna
wiedz¢ na ten temat. Oczywiscie kultura wysoka nigdy nie byla kulturg powszechna, ale
z pewnoscia cieszyla si¢ w spoteczenstwie powszechnym szacunkiem.

Czasem szczegolnym byt w Polsce okres po 1945 roku az do upadku komunizmu
w 1989 roku. Teraz podkreéla si¢ przede wszystkim jego mroczny charakter polityczny, ale
trzeba dla $cisto$ci przyznad, ze dla edukacji muzycznej i w ogéle dla rozwoju kultury byt
to okres bardzo korzystny. Panstwo socjalistyczne popieralo sztuke, gdyz byta ona swoista
wizytdwka na zewnatrz, a takze pewnym instrumentem formacyjnym. Tak wiec w Polsce
w tym czasie kwitto bardzo bogate Zycie muzyczne - od wysoce profesjonalnego po bar-
dzo rozpowszechniony i fatwo dostepny ruch amatorski.

Edukacja muzyczng zajmowano si¢ na kilka sposobow. Przedmiot zwigzany z edu-
kacja muzyczng byt przedmiotem obowiazkowym na wszystkich szczeblach szkolnictwa
ogolnoksztalcagcego — od poczatku szkoly podstawowej do konca szkoly sredniej. We
wszystkich przedszkolach prowadzona byla rytmika. Istniaty bardzo liczne i réznorodne
zajecia muzyczne pozalekcyjne i pozaszkolne dla dzieci i mlodziezy. Wykazywano wielka
dbalo$¢ o podreczniki przeznaczone dla szkdt ogolnoksztatcgcych, a takze o réznorodne
pomoce dydaktyczne. W programach réznych studiow przygotowujacych nauczycieli
zawsze byla obecna muzyka. Na egzaminach wstepnych na kierunki nauczycielskie zwig-
zane z nauczaniem poczatkowym sprawdzano predyspozycje gltosowe i stuchowe kan-
dydatéw. Bardzo rozbudowane nauczanie muzyki realizowano na studiach z zakresu
pedagogiki specjalne;j.

Wielkim sojusznikiem w prowadzeniu edukacji muzycznej byty media. Istnialy coty-
godniowe muzyczne audycje radiowe dostosowane do programu nauczania: dla przed-
szkoli, dla wszystkich klas szkoly podstawowej, a takze dla liceum ogdlnoksztalcacego.
Audycje te byty wielka pomoca dla nauczycieli. Dzigki nim, nawet w szkotach, w ktoérych
nie bylo nauczyciela specjalisty, mogta by¢ fachowo poprowadzona lekcja, ktorg nauczy-
ciel moégt sobie nagrac i odtworzy¢. Emitowano takze audycje telewizyjne popularyzujace
muzyka powazng, ktére cieszyly sie duza popularnoscia. W programy te wigczali si¢ znani
muzycy, jak na przyklad dyrygenci - Henryk Czyz, czy - w bardziej humorystycznym
wydaniu - Maciej Niesiotowski.

Wielkim osiggnieciem bylo powstanie panstwowego, nieodplatnego, specjalistycz-
nego szkolnictwa muzycznego na poziomie podstawowym, $rednim i wyzszym, z progra-
mem nauczania ukierunkowanym na przygotowanie wszechstronnego muzyka, a nie tylko
instrumentalisty. Uczniowie uczyli si¢ gra¢ na wybranym przez siebie instrumencie, ale
takze mieli takze zajgcia z muzykowania zespolowego i bardzo rozbudowany zestaw
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muzycznych przedmiotéw teoretycznych. Szkolnictwo to bylo tatwo dostepne, gdyz sie¢
szkol muzycznych obejmowata caty kraj. Absolwenci uczelni muzycznych przez lata zasi-
lali Zycie muzyczne w Polsce, ale takze niemal na catym $wiecie. Ci absolwenci, ktdrzy
nie zostawali zawodowymi muzykami, stawali si¢ wyksztalconymi melomanami docenia-
jacymi znaczenie kultury muzycznej i propagujacymi ja. Tak zorganizowane szkolnictwo
muzyczne bylo przedmiotem dumy dla naszych wladz, calego srodowiska muzycznego
i nieosiggalnym wzorem dla innych krajow, co wielokrotnie podkreslano.

Rozwinela sie pedagogika muzyczna i psychologia muzyki od strony praktycznej,
ale takze teoretycznej. Powstawaly liczne prace naukowe z tego zakresu, niejednokrot-
nie pionierskie. Szczegélnie bujnie rozwijalo sie wychowanie estetyczne, w tym takze
muzyczne. Powstaly sSrodowiska naukowe specjalizujace sie w tej dziedzinie, organizowano
takze roznorodne spotkania naukowe w obrebie dynamicznie rozwijajacej si¢ dyscypliny.
Dorobek naukowy tego okresu mozna uznac z calg pewnoscig za znaczacy. W corocznym
kalendarzu kulturalnym pojawialy si¢ liczne festiwale, konkursy muzyczne. Powstawala
warto$ciowa literatura muzyczna przeznaczona dla dydaktyki. Znani kompozytorzy,
motywowani przez réznego rodzaju zamowienia, pisali piosenki i utwory instrumentalne
dla dzieci i mlodziezy. Wiele z nich zostato bardzo starannie wydanych, w formie atrak-
cyjnej dla dzieci — z warto$ciowymi ilustracjami pobudzajacymi wyobrazni¢. Mamy w tej
dziedzinie wyjatkowo wartosciowy dorobek, niespotykany gdzie indziej.

Mozna powiedzie¢, ze artysta muzyk — przede wszystkim kompozytor, dyrygent,
instrumentalista, ale takze pedagog - cieszyt si¢ duzym prestizem spolecznym. Mial
zapewnione dobre, atrakcyjne miejsce pracy i dobre wynagrodzenie, co dawalo poczu-
cie bezpieczenstwa i mozliwos¢ rozwoju w wybranej dziedzinie zawodowej. Niektdrzy
muzycy poswiecili si¢ tylko pracy pedagogicznej; wielu jednak taczylo prace w jakiejs
instytucji muzycznej, na przyktad filharmonii, z pracg w szkole czy uczelni muzycznej, co
dawato pracy pedagogicznej szersze perspektywy.

Oczywiscie pojawialy sie takze réznego rodzaju trudnosci zwigzane z realizowaniem
pewnych tematéw czy traktowaniem pewnych oséb. Protest budzito prowadzone na sile
umasowienie sztuki czy narzucanie przez dluzszy czas twércom stylu socrealistycznego.
W powszechnie dostepnej twdrczosci konsekwentnie unikano tematéw historycznych
i religijnych, sprzecznych z ideologia komunistyczna. Niektorzy muzycy flirtowali z ustro-
jem za cen¢ wymiernych korzysci, a po latach wymazywali ze spisu swoich dziel utwory
wiernopoddancze. Inni muzycy, pomimo wielkich osiagnie¢, pozostali nieznani. Tak byto
z muzykami, ktérzy po wojnie pozostali poza granicami Polski. Ich utworéw nie wolno
byto w Polsce wykonywac¢. Tak tez bylo z niepokornymi artystami zyjacymi w kraju, ska-
zanymi na artystyczne nieistnienie. Przykladem poetyckiego opisu takich sytuacji jest
tekst Zbigniewa Herberta, w ktérym autor ustami Pana Cogito prezentuje swoja wizje
piekfa wypelnionego swoistym zyciem artystycznym:

Najnizszy krag piekla. Wbrew powszechnej opinii nie zamieszkujg go ani despoci, ani
matkobojcy, ani takze ci, ktérzy chodzg za cialem innych. Jest to azyl artystow peten
luster, instrumentéw i obrazéw. Na pierwszy rzut oka najbardziej komfortowy oddziat
infernalny, bez smoly, ognia i tortur fizycznych.
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Caly rok odbywaja sie konkursy, festiwale i koncerty. Nie ma pelni sezonu. Petnia jest
permanentna i niemal absolutna. Co kwartal powstaja nowe kierunki i nic, jak sie zdaje,
nie jest w stanie zahamowac¢ triumfalnego pochodu awangardy.

Belzebub kocha sztuke. Chelpi sie, ze jego chory, jego poeci i jego malarze przewyz-
szaja juz prawie niebieskich. Kto ma lepsza sztuke, ma lepszy rzad - to jasne. Niedlugo
beda sie mogli zmierzy¢ na Festiwalu Dwu Swiatéw. I wtedy zobaczymy, co zostanie
z Dantego, Fra Angelico i Bacha.

Belzebub popiera sztuke. Zapewnia swoim artystom spokdj. Dobre wyzywienie i abso-
lutng izolacje od piekielnego zycia [Herbert 1974, s. 74].

Pomimo tych problemow, ktérych oczywiscie nie mozna nie zauwazac, nalezy jednak
podkresli¢ przede wszystkim pozytywy tego okresu w zakresie edukacji muzycznej, ktore
s bezsporne i procentujg do dzisiaj. Byl to wyjatkowo korzystny czas dla catej edukacji
artystycznej, w tym dla edukacji muzyczne;j.

SPOJRZENIE NA OKRES PO 1989 ROKU

Czas po 1989 roku przyniost wolnos¢ polityczng, ale takze ogromne i nieprzewidziane
trudnosci, ktore nie ominety kultury. Spofeczenstwo nie byto do tych zmian przygotowane.
Brakowalo przede wszystkim szerszej sSwiadomosci i glebszego rozeznania. Po zaistnia-
tych zmianach ustrojowych nastgpito niemal natychmiast zderzenie z polityka finansowa
panstwa, ktore w realnych trudnosciach ekonomicznych drastycznie ograniczylo wydatki
na wszystko, co jest zwigzane z kulturg wysoka. Panstwo przestalo by¢ tak hojnym jak
dawniej mecenasem kultury. Lawinowo posypaly si¢ destrukcyjne dla Zycia muzycz-
nego i edukacji muzycznej fakty. Zlikwidowano wiele orkiestr i zawodowych zespolow
muzycznych. Profesjonalne instytucje, nawet te wiodace w kraju, musialy zawezi¢ swoja
dzialalno$¢ ze wzgledéw finansowych. Ograniczono w sposdb drastyczny dziatalnos¢
ruchu amatorskiego i r6znych stowarzyszen muzycznych. Rozpoczely si¢ tez ograniczenia
w zakresie edukacji. Zaczeto usuwac rytmike z przedszkoli na rzecz innych zajeé, wykazu-
jac w tym zakresie ogromne niezrozumienie problemu. Zmniejszono ilo$¢ godzin przed-
miotu: muzyka w szkolnictwie ogélnoksztalcacym — pozostal on w bardzo ograniczonej
liczbie godzin w szkole podstawowej i gimnazjum, nie ma go natomiast w ogéle w liceum.
Nauczyciel muzyki nie moze tymi godzinami wypelni¢ etatu, wigc bardzo spadta liczba
wysoko kwalifikowanych pedagogéw zatrudnionych w szkole. Bardzo niekorzystny jest
fakt, ze w klasach najmiodszych nie uczy nauczyciel-specjalista, lecz nauczyciel nauczania
poczatkowego, ktéry przy podejmowaniu studiéw nie jest sprawdzany pod katem predys-
pozycji glosowych i stuchowych. Dopuszczono do uzytku mato wartos$ciowe podreczniki.
W ogromnej wiekszosci zlikwidowano przedmioty muzyczne na kierunkach nauczyciel-
skich. Usunieto z mediéw audycje edukacyjne zwigzane z muzyka powazng, zminimali-
zowano w nich samg obecno$¢ muzyki artystycznej, przy jednoczesnej stalej i agresywnej
obecnosci muzyki popularne;j.

Mozna powiedzie¢, ze rzetelne, dlugofalowe, systematyczne i przemyslane dziala-
nia edukacyjne zastgpiono powierzchowng akcyjnoscia, ktora pojawia si¢ nagle i szybko
gasnie. Wiele takich akcji jest wartosciowych, jak na przyklad ,Spiewajaca Polska”.
Nie zastgpig one jednak wpisanej w program szkolny dziatalnosci edukacyjne;.
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Istnieje wcigz w niewiele zmienionym ksztalcie specjalistyczne szkolnictwo muzyczne,
cho¢ takze boryka sie z wieloma problemami zewne¢trznymi i wewnetrznymi. Obecnie
stoi przed konieczng, generalng reforma, zainicjowana przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, ktérej skutki bedg znane dopiero za wiele lat. Wazne jest,
ze ukazaly si¢ dwa raporty o stanie tego szkolnictwa na poziomie podstawowym i $red-
nim prezentujgce problemy tego szkolnictwa konieczne do rozwigzania [Jankowski 2012;
Konaszkiewicz, Chmurzynska 2014]. Tak jak juz powiedziano, szkolnictwo to jest naszym
wielkim osiagnieciem i w zwigzku z tym nalezy go broni¢, ale jednoczesnie wymaga szyb-
kich i koniecznych zmian. Do tych zmian wielu nauczycieli nie jest przygotowanych.
Jednym z pierwszoplanowych powoddéw koniecznosci podjecia zmian jest fakt, ze zawod
artysty muzyka przestal by¢ atrakcyjny jak dawniej. Przede wszystkim bezrobocie zmniej-
sza atrakcyjnos$¢ zawodu i che¢ podejmowania diugiego i trudnego ksztalcenia. Nie bez
znaczenia jest takze sytuacja kultury wysokiej. Liste tych bolesnych problemdéw narastaja-
cych w naszym $wiecie muzycznym mozna jeszcze znacznie wydltuzyc.

Poza zderzeniem z polityka finansowa panstwa nastgpilo bolesne dla artystow zderze-
nie z nowa mentalnos$cig spoleczenstwa, a szczegdlnie dzieci i mtodziezy, uksztaltowana
gléwnie przez wszechobecng w mediach kulture masows. Okazalo sie, ze dla duzej cze-
$ci mlodych ludzi kultura wysoka nie jest czyms cenionym i pozagdanym. W latach dzie-
wiecdziesigtych przeprowadzono interesujgce badanie. Polecono stu uczniom konczacym
szkole srednig w wielkim miescie uszeregowac przedmioty szkolne od najpotrzebniejszych
do nieprzydatnych. Najpotrzebniejsze okazaly si¢, wedtug uczniow, jezyk angielski, infor-
matyka i sport. Jako zbedne uczniowie wskazali takie przedmioty, jak jezyk polski, historia
i sztuka. Sg to przedmioty, z ktérych nie plynie Zadna dorazna korzys¢. Stwierdzono, ze
jest to brak szacunku dla przeszloéci zawartego miedzy innymi w humanistyce i stusznie
okreslono ten fakt jako wspolczesne barbarzynstwo [Nalaskowski 1998, s. 78].

Przez wieki dlugofalowa praca edukacyjna domu i szkotly, a takze szerszego spote-
czenstwa, prowadzifa dziecko i mlodego czlowieka z wrodzonego uwiklania w nature do
coraz pelniejszego wchodzenia w kulture. Byl to kierunek wznoszacy i wymagat wysitku.
Kultura pozwalala ksztaltowa¢ coraz pelniejsze czlowieczenstwo. Obecnie obserwuje si¢
odwrotng tendencje. Mlode pokolenie jest spychane poprzez bardzo réznorodne sposoby
oddzialywania, przede wszystkim w mediach, w kierunku pozostawania na poziomie
natury, bez zadnych lub prawie zadnych dgzen w kierunku kultury wyzszej. Jest to pro-
blem nie tylko Polski i nawet nie tylko Europy, ale calej cywilizacji Zachodu rozumianej
jako cywilizacja euroatlantycka. Wygenerowany wspolczesnie tak zwany ,,globalny nasto-
latek” bardzo koresponduje z ideami Rousseau, ze swoistym mitem dzikosci. Wykreowata
go kultura popularna i ideologia konsumpcji. Bardzo przenikliwie zauwazyt to Zbigniew
Herbert, gdy jego ulubiony bohater, Pan Cogito, zastanawiat si¢ nad muzyka pop:

W czasie koncertu pop
Pan Cogito rozmysla
nad estetyka hatasu /.../
zastgpi¢ Homera
trzesieniem ziemi
Horacego

kamienng lawing
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wydoby¢ z trzewi

to co jest w trzewiach
przerazenie i gtéd

obnazy¢ drogi

pokarmu

obnazy¢ drogi

oddechu

obnazy¢ drogi

pozadania

gra¢ na czerwonym gardle
oszalale piesni milosne [...]
klopot polega na tym

ze krzyk wymyka sie formie
wyraza prawde uczué

z rezerwatdw przyrody [Herbert 1974, s. 45-46].

Wspolczesnie wykreowano spoteczenstwo, ktore socjologowie nazywajg spoteczen-
stwem zabawy. Mlodziez na pierwszym miejscu stawia zabawe, przyjemnos¢, mocne
przezycia o coraz wigkszej intensywnosci. Odrzuca natomiast wysitek, prace nad soba,
odpowiedzialnos¢, wartoéci wyzsze, w tym takze kulture wyzsza. Oczywiscie taka nie jest
cala mlodziez, ale jest to tendencja zdecydowanie dominujgca i z tym zderza si¢ kazdy
nauczyciel, takze nauczyciel muzyki, przede wszystkim w szkole ogoélnoksztalcacej, ale
takze réznych dziataniach pozaszkolnych i w catej panoramie mozliwosci kulturalnych.

Mozna stwierdzi¢, ze jeszcze ciagle istnieje w Polsce zycie muzyczne na bardzo wyso-
kim poziomie, ale ma ono charakter elitarny i jego zakres zaweza si¢ chyba coraz bardzie;j.
Jest to wspaniala oaza na coraz rozleglejszej pustyni kulturalnej. Wielu muzykéw tego
nie zauwaza lub nie chce zauwazy¢ zamknawszy sie w swoich sprawach. Wielu zacho-
wuje si¢ biernie. Najczgstszg aktywnoscia w tym zakresie jest powszechne narzekanie.
Na szczescie sg tez tacy, ktdrzy podejmuja dzialania pozytywne. W tym dzialaniu pozy-
tywnym pierwsza sprawg jest dbatos¢ o szeroko rozumiang edukacj¢ muzyczng. Trzeba
jednak pamigta¢, ze od konca lat sze§¢dziesigtych mamy do czynienia z trudnym proble-
mem swoistej rewolucji kulturalnej, ktéra zmienila krajobraz kulturalny wspoélczesnego
$wiata, szczegolnie w Ameryce Pélnocnej i Europie. Zanegowala fundamentalng dla
kultury europejskiej triade wartodci, a mianowicie istnienie obiektywnej prawdy, obiek-
tywnego dobra i obiektywnego piekna. Uderzyta w instytucje przekazujace w ciagu dzie-
jow tradycyjne wartosci, a wiec w rodzine, w szkole i koscioly. Doroslych, a szczegélnie
rodzicéw i nauczycieli, w sposob skuteczny pozbawia autorytetu. Opis tych zagadnien
mozna znacznie rozszerzy¢. Pedagog musi mie¢ swiadomos¢, ze w taki, a nie inny, §wiat
wchodzi ze wspaniala, ale delikatng i kruchg wartoscia, jaka jest muzyka. Musi szukaé
odpowiedniego dla niej miejsca, a takze specyficznych drog jej wprowadzania. Wymaga
to wielkiej madrosci, aby uwzgledniac cale bogactwo jednej z najwspanialszych dziedzin
sztuki i nie dopusci¢ do jej deformacji, co dzieje si¢ niejednokrotnie przy niewtasciwych
sposobach popularyzacji.
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SPOJRZENIE W PRZYSZLOSC

Pomimo wszelkich trudnosdci spojrzenie w przyszto$¢ pedagoga musi by¢ optymi-
styczne. Dawniejsze pokolenia uczono optymizmu. W dziecinstwie wychowywano na
takich wzorach jak bohaterka amerykanskiej ksigzki dla dzieci Pollyanna, z jej genialna
gra w zadowolenie, uczaca dostrzega¢ pozytywne strony zycia, a takze na popularnych
ksigzkach harcerskich eksponujacych dzielnos¢ jako energie w stuzbie wartosci moral-
nych [Kaminski 1956]. Trudna rzeczywisto$¢ wspdlczesnego zycia muzycznego nie moze
by¢ powodem do rezygnacji z pokoleniowego przekazu bogactwa muzyki. Powinna nawet
bardziej mobilizowa¢ do dzialania.

Fundamentalnym problemem dla wszystkich zajmujacych si¢ edukacja muzyczna
jest opowiedzenie si¢ za okreslong koncepcja kultury. Nie s3 to tylko rozwazania teore-
tyczne, ale podstawa do wszelkich dzialan praktycznych. Pierwsza koncepcja kultury,
istniejaca w Europie przez tysiaclecia, to kultura oparta na obiektywnie istniejacych war-
tosciach. Nie chodzi o przypadkowy zestaw wartosci, ale o takie wartosci, ktdre zapew-
niaja wszechstronny rozwdj jednostki i spoleczenstwa. Takimi wartosciami sg wylacznie
wartosci autoteliczne. Wymagaja one ochrony i pielegnacji [Dyczewski 2001, s. 33-40].
Pierwszym zadaniem tak rozumianej kultury jest wychowanie. Méwit o tym Jan Pawet
IT w 1980 roku, przemawiajgc w siedzibie UNESCO: ,W wychowaniu bowiem chodzi
wlasnie o to, azeby czlowiek stawat si¢ coraz bardziej czlowiekiem - o to, azeby bardziej
byt, a nie tylko wiecej mial — aby wiec przez wszystko, co ma, co posiada, umial bardziej
i pelniej by¢ czlowiekiem” [Jan Pawel II 1986, s. 71]. Druga koncepcja to zrelatywizowana
wizja kultury. Jej paradygmatem jest ,,spétdzielnia spozywcdw”, czyli swoisty ,,supermar-
ket kultury”. Taka metafora zaklada, ze z bardzo réznorodnej oferty propozycji kultural-
nych, ktorej si¢ nie warto$ciuje, mozna w sposéb dowolny wybierac to, na co si¢ ma ochote.
Autorzy takiej koncepcji uwazajg, ze nie mamy juz zadnej kulturowej ojczyzny [Baumann
2000, s. 181-190; Mathews 2005, s. 281]. Zygmunt Baumann, jeden z gtéwnych ideologéw
tak rozumianej kultury pisze jednoznacznie, ze ,kultura przeobrazila si¢ dzisiaj w jeden
z departamentow gigantycznego domu towarowego, jakim stal si¢ $wiat przezywany przez
ludzi przeobrazonych, po pierwsze i po ostatnie, w konsumentéw” [Baumann 2011, s. 30].
Dalej pisze, ze kultura nie ma dzisiaj ludzi do o$wiecania i uszlachetniania, ale klientéw do
uwodzenia. Funkcja kultury nie jest zaspokajanie wytworzonych potrzeb, ale stwarzanie
nowych i utrzymywanie czlowieka w stanie permanentnego niezaspokojenia, stymulowa-
nie wciaz niezaspokojonych pozadan i zachcianek [Baumann 2011, s. 31].

Wybér jest wiec konieczny i nie mozna oming¢ swiadomego opowiedzenia si¢ za
ktdras z tych koncepcji kultury. Pedagog swoja hierarchi¢ wartosci przekazuje bowiem
nie tylko w sposob deklaratywny, ale calym swoim postepowaniem, na co uczniowie sg
bardzo wyczuleni.

Drugim istotnym problemem jest w miare pelne rozeznanie we wspoétczesnej sytuacji
edukacyjno-wychowawczej. W ksztalceniu muzykéw-pedagogdw nie wystarczy obecnie
nawet najbardziej wszechstronne przygotowanie muzyczne. Potrzebne jest przygotowanie
pedagogiczne, psychologiczne i socjologiczne, a takze etyczne, aby pedagog umial stawiac
diagnoze rzeczywistosci, ktdra pomoze mu dziala¢ madrze we wszystkich miejscach pracy
pedagogicznej. Nie ma najmniejszych watpliwosci, ze w ten skomplikowany $wiat trzeba
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wprowadza¢ muzyke artystyczng, ale trzeba wprowadzac ja umiejetnie. Wsrod artystow,
majacych na ogo6l duza pewnosc siebie w zakresie swojej dziatalno$ci profesjonalnej, weigz
to myslenie nie jest popularne, ale jesli chca nauczaé¢ sztuki, potrzebna jest im madra
pedagogizacja. Chodzi bowiem o to, aby przygotowa¢ do podjecia dziatan pedagogicz-
nych specjaliste muzyka, ale jednoczes$nie pedagoga i cztowieka.

Jesli chodzi o miejsce dla muzyki w edukacji, to najwazniejsza i pierwszopla-
nowa jest walka o obecnos¢ muzyki w przedszkolu i szkolnictwie ogdlnoksztatcgcym.
Systematyczne lekcje muzyki na wszystkich szczeblach edukacji daja mozliwos¢ zetknie-
cia si¢ z nig uczniom pochodzacym z réznych srodowisk, takze tym, dla ktérych szkota
jest w tym zakresie jedyng szansg. Bardzo wazne s3 tez réznego rodzaju zajecia poza-
szkolne, szczegdlnie w zakresie stwarzania mozliwosci wlasnego muzykowania na bardzo
réznym poziomie, co wedlug wynikéw réznych badan wciaz jest atrakcyjne i w deklara-
cjach mlodziezy wygrywa z korzystaniem wylacznie ze $wiata wirtualnego. Wazng sprawa
jest takze madra ingerencja w przygotowanie nauczycieli wszystkich specjalno$ci. Przy
bardzo niskim poziomie kultury calego spoleczenstwa nalezaloby postulowaé wiaczenie
do standardow przygotowania nauczycielskiego takze obowigzkowego przedmiotu doty-
czacego wprowadzenia w zagadnienia sztuki. Jesli chodzi o szkolnictwo muzyczne, to jak
juz zostalo zaznaczone wcze$niej, wcigz jest ono naszym powodem do stusznej dumy, ale
jednocze$nie wymaga gruntownej przebudowy na wszystkich etapach ksztalcenia. Mozna
bardzo nieprecyzyjnie powiedzie¢, ze model, ktéry sprawdzatl si¢ na poprzednim etapie
spoteczno-ustrojowym, obecnie jest w pewnej mierze nierealistyczny i nie odpowiada
nowej sytuacji spolecznej i nowym potrzebom.

Kolejnym obszarem, o ktory trzeba toczy¢ bitwe, s3 media. Nikogo nie trzeba przeko-
nywac o sile ich oddziatywania. Moga bardzo wiele w znaczeniu pozytywnym, co w Polsce
byto faktem przez kilka dziesi¢cioleci. Umuzykalnianie spoleczenstwa dokonywato sie sys-
tematycznie i konsekwentnie. Media moga tez wiele w sensie negatywnym, czego wszyscy
jestesmy obecnie $wiadkami. To one s3 gléwnym nosnikiem w rozpowszechnianiu $wia-
towej kultury popularnej z jej bardzo niska zawartoscia. Nieobecnos¢ w mediach kultury
wysokiej juz zaowocowalo analfabetyzmem kulturalnym duzej czgsci spoteczenstwa i co
gorsza, ten fakt nie jest przedmiotem niepokoju i podejmowania dzialan naprawczych.

Jeszcze jednym obszarem planowych dzialan sa wszelkie instytucje muzyczne pan-
stwowe i spoteczne, ktére powinny podja¢ swiadoma prace popularyzatorska w sposéb
dowolny i réznorodny. Jest to powinnos¢ wywolana taka, a nie inng sytuacja kulturows.
Nie wystarcza dzi$§ abonamentowe koncerty w filharmonii, cho¢by na najwyzszym pozio-
mie. Potrzebne jest jeszcze aktywne wyjscie do dzieci i mtodziezy. Sq na szczgscie bardzo
pozytywne inicjatywy w tym zakresie. Sg tez pomysty mocno dyskusyjne. Cate srodowi-
sko muzyczne powinno mie¢ obecnie poczucie misji i wlaczy¢ si¢ w dowolne dziatania
edukacyjne, takze poza wszelkimi instytucjami i w niekonwencjonalny sposob. Autorka
tekstu byla §wiadkiem, gdy na Polan¢ Rusinowa w Tatrach przyszedt skrzypek w wizyto-
wym stroju, nastroit i instrument i na wysokim poziomie profesjonalnym odegrat kilka
utworow z powaznej literatury muzycznej na skrzypce solo. Potem odszed! bez stowa.
By¢ moze wielu turystéw, ktérzy w tym czasie byli na Polanie, po raz pierwszy w zyciu
ustyszalo muzyke wykonang na zywo. Takie dzialania tez sg potrzebne.
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Pedagodzy muzyki powinni wspéipracowaé z innymi pedagogami sztuki. Chodzi
bowiem o budowanie kultury estetycznej, ktéra wedtug Marii Gotaszewskiej sklada¢ sie
ma z wrazliwosdci estetycznej wrodzonej i dalej rozwijanej, z wlasnego doswiadcze-
nia w zakresie kontaktu ze sztuka, z wiedzy o coraz szerszych kregach wtajemniczenia
i z umiejetnosci wlaczania zdobytych doswiadczen estetycznych w caloksztalt swojego
zycia. Autorka méwi nawet o swoistej osobowosci estetycznej. [Gotaszewska 1989, s. 48].
Tak rozumiana kultura estetyczna, ktdra jest pewnym ideatem wychowawczym, wymaga
planowych i systematycznych dziafan.

Nie bez przyczyny teoretycy edukacji rozrdznili i doprecyzowali pojecie wychowania
estetycznego i wychowania przez sztuke. Wychowanie estetyczne kladzie nacisk na obec-
nos$¢ sztuki w procesie wychowania, na zdobycie doswiadczenn w obcowaniu ze sztuka,
na opanowanie pewnej dobrze rozumianej erudycji. Wychowanie przez sztuke podkre-
$la ksztaltowanie calej osobowosci cztowieka dzigki kontaktowi ze sztuka [Wojnar 1976,
s. 8-18]. W dzisiejszych czasach szczegolnego znaczenia nabiera rozwijanie myslenia
symbolicznego, a takze ksztaltowanie uczu¢ wyzszych i potrzeb duchowych cztowieka.
Sa to obszary wyjatkowo zaniedbane w wychowaniu wspoéiczesnych dzieci i mlodziezy, co
przeklada si¢ potem na ich zycie w wieku dorostym. Moze w tym pomdc madre wycho-
wanie przez sztuke.

Mozna powiedzie¢, ze prawdziwa edukacja muzyczna moze istnie¢ tylko w kontek-
$cie warto$ci duchowych. Znaczenie tych wartosci w zyciu cztowieka podkreslaja rézni
autorzy, zardwno w literaturze picknej, w eseistyce, jak tez w pracach o charakterze nauko-
wym. Pisal o tym problemie w 1943 roku, w $rodku wojny, w swojej ostatniej ksigzce
lotnik i znany pisarz francuski Antoine de Saint-Exupéry: ,Jest tylko jeden problem,
jedyny: odkry¢ na nowo istnienie Zycia duchowego, ktdre jest czyms wyzszym jeszcze od
inteligencji i tylko ono mogloby zadowoli¢ czlowieka” [Saint-Exupéry 1980, s. 28] Filozof
Jan Andrzej Ktoczowski, podejmujac zagadnienie dojrzalosci w zyciu czlowieka, rozréz-
nia dojrzalo$¢ psychiczng i dojrzalos¢ duchowa. Dojrzatos¢ psychiczna daje czlowiekowi
silne ego, natomiast dojrzalos¢ duchowa polega na przekraczaniu tego ego. Wedlug autora
istota tego procesu duchowego zbliza do siebie rozne tradycje religijne [Kloczkowski 2011,
s. 59-60]. Psycholog Victor Frankl ujmuje cztowieka jako istote cielesno-psychiczno-
-duchowa, dla ktdrej bardzo istotne s3 wlasnie potrzeby duchowe. Nie sa to potrzeby
samorealizacji, ale potrzeby samotranscendencji, ciagglego przekraczania samego siebie
[Frankl 2009, s. 190].

Bliskie przedstawianym tu rozwazaniom s3 poglady Stefana Szumana. Autor stwier-
dza, ze ludzie o rozbudzonym i pogtebionym Zyciu wewnetrznym sg potrzebni w spo-
teczenstwie, ktére chce posiada¢ rozwinieta kulture umystows, artystyczng i moralna.
Jest ono, wedlug niego, spotegowang samoswiadomoscia. Piszac o zyciu wewnetrznym,
stwierdza, ze sklada si¢ ono z przezy¢ estetycznych i etycznych. Pisze, ze ,dzieta sztuki
powstaja z twdrczego bogactwa wewnetrznego u tych, ktorzy te dziela tworza, tj. artystow
i ku wzbogaceniu zycia wewnetrznego tych, ktdrzy z tymi dzietami estetycznie obcuja, czyli
tzw. odbiorcow dziel sztuki” [Szuman 1947, s. 48]. Zadaniem muzykdw, z racji posiada-
nego wyksztalcenia, jest wigc pozytywistyczna praca u podstaw zwigzana z dostarczaniem
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ludziom warto$ciowych przezy¢ muzycznych. Szczegdlne miejsce zajmuje wsrod nich
muzyk-pedagog.

ZAKONCZENIE

Przedstawiony obraz rzeczywistosci dotyczacej wspolczesnej sytuacji polskiej edukacji
muzycznej jest raczej trudny, ale nie mozna ujmowac go pesymistycznie. Nalezy miec
nadzieje, Ze s3 w naszym i nie tylko naszym srodowisku sily, ktore nalezy obudzi¢, zmobili-
zowac i uaktywni¢ do pracy w pozytywistycznym stylu na rzecz nieustannego ksztattowa-
nia potrzeb kulturalnych czlowieka odnoszacych sie do kultury wysokiej. Jest to mozliwe,
biorgc pod uwage bardzo liczne przyklady intensywnej aktywnosci kulturalnej, majace
miejsce w naszym kraju, w wyjatkowo niesprzyjajacych warunkach historycznych. Jako
przyklad poda¢ mozna istnienie ciekawego i réznorodnego zycia muzycznego w Polsce
pod okupacja hitlerowska. W tych trudnych warunkach kultura stanowita bardzo wazny
element budujacy tozsamos$¢ narodows.

Stefan Szuman pisal, ze smutno bytoby na swiecie, gdyby nie bylo sztuki, gdyz sztuka
nas urzeka i zachwyca [Szuman 1947, s. 49]. Zakonczy¢ nalezatoby wigc refleksja na temat
radosci, ktéra wedlug okreslenia Johanna Wolfganga Goethego jest matka wszystkich
cnot [Goethe 1997, s. 96]. Patrzacy na ludzi w Polsce twierdza, ze bardzo nam jej brakuje.
Odczuwalne jest to w réznych aspektach zycia spotecznego, a takze w dzialalnosci peda-
gogicznej i pedagogiczno-muzyczne;j.

W tym kontekscie przywota¢ mozna posta¢ filozof Edyty Stein, ktéra w wyjatkowo
ponurych czasach nazizmu, w trudnym i skomplikowanym biegu wlasnego zycia, wlasnie
rado$¢ uczynila przedmiotem analizy jednej ze swoich rozpraw filozoficznych, postugu-
jac sie znang w humanistyce metoda wczucia. Wladystaw Strozewski w tekscie zainspi-
rowanym pracg Edyty Stein rozrdznia trzy sposoby istnienia radosci. Po pierwsze rados¢
jako zadanie. Po drugie rados¢ jako stan spowodowany wlasng zastuga, na przyktad wypet-
nienie obowigzku. Po trzecie rados¢ jako nastroj, jako afirmacja zycia. Wedlug autora ten
ostatni rodzaj radosci zostal w bardzo duzej mierze zatracony. Chodzi tu o widzenie pozy-
tywnych wartosci, ktére utwierdzajg cztowieka w postawie aksjologicznej afirmacji $wiata,
innych ludzi i najblizszego otoczenia [Strézewski 2007, s. 20].

Wedlug Strézewskiego do zaistnienia radosci konieczna jest milos¢. Chodzi o mitos¢
w stosunku do siebie, do ludzi i do $wiata. Nie jest to milos¢ bezkrytyczna, ale dobrze
widzgca zaréwno dobro, jak i zlo. Autor wysnuwa przypuszczenie, ze by¢ moze milos¢
jest posrednikiem pomiedzy prawda a radoscia: ,,Szczescie polegatoby wigc na prawdzie
zapos$redniczonej przez mito$¢” [Strozewski 2007, s. 25].

Ta refleksja na temat gleboko rozumianej radosci powinna by¢ fundamentem pracy
kazdego pedagoga muzyka pracujacego przeciez w szczegdlnej materii, jaka jest materia
sztuki muzycznej, a wiec materia pigkna. Nie bez przyczyny schorowany, gtuchy Beethoven
zwienczyl swoja monumentalng IX Symfonie wlasnie Odg do radosci. Tak wigc rados¢
w rozumieniu wlasnie aksjologicznej afirmacji zycia powinna by¢ najgtebszym przesta-
niem pracy pedagogicznej, aby byla ona motywujaca dla pedagoga i ucznia na wszystkich
poziomach nauczania.
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Warto odswiezy¢ znajomos¢ dawnych, pigknych piesni polskich, ktére moga takze
inspirowac do dziatan pedagogicznych. Jedng z nich moze by¢ piesn nieznanego autora do
stéw Seweryna Goszczynskiego z 1831 roku, ktérej przestanie wcigz jest aktualne:

Sadzmy przyjacielu réze!

Dtugo jeszcze, dlugo $wiatu

Szumie¢ bedg $niezne burze,

Sadzmy je przysztemu latu.

[...]

Jakze los nasz pigkny, wzniosty!

Gdzie idziemy - same glogi;

Gdzie$my przeszli - rdze wzrosty,

Wiegc nie schodzmy z naszej drogi [Wacholc 1991, s. 52].

Mysli zawarte w sfowach tej piesni majg forme staroswiecka. ale tres¢ jest zdecydowanie
ponadczasowa.
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The phenomenon of Polish music education

SUMMARY:

For centuries, in Poland there was a generational transmission of high-culture values, music
including. It took place at home, school and church. The tradition of music teaching is very rich.
After the World War Il there was a real boom in the popularization of music and music educa-
tion. What made a great achievement was a 3-level system of state-run music education. After
the 1989 political turning point, this activity was significantly reduced and stopped. It clashed
with the government’s financial policy and with social mentality — especially children’s and
young people’s one. The situation when the majority of the society lacks high-culture needs
puts particular educational responsibilities on musicians. It is necessary to gain an insight into
current condition of education in terms of music teaching in all institutions and at all stages
of development, as well as some teaching activity in a conventional way (first of all - school)
and in the unconventional one, too.

KEYWORDS: music education, Polish music education, system of music education, music
teacher, music school, pedagogization.
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